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प्रस्तुत शोध प्रबन्ध "छायाबावी कौबयों का काव्यआओरू...उनका काव्य -चन्‍्तन" पर 
विस्तृत चर्चा करते हुए शोध-प्रबन्ध को विषय-वस्तु की दृष्टि से आठ अध्यायों में विभाजित 
किया गया है। इसमें छायावादी कवियों के काव्य और उनके दृष्टिकोण का विशेष अध्ययन 
किया गया हे। आठ अध्यायों में वर्णित शोध-प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में "काव्य साहित्य के 
प्ैंतन की परम्परा" पर प्रकाश डाला गया हे। इसके अन्तर्गत संस्कृत काव्य चिंतन व 
रीतिकालीन काव्य चिंतन पर विद्यार किया गया हे। हांंरुकृत काव्य चिंतन की परम्परा में, 
संस्कृत आचार्या में से किसी ने रस को काव्य की आत्मा स्वीकारा है, तो किसी ने ध्वान को। 
कोई अलंकारवाबवी हे, तो कोई रीते को ही काव्य की आत्मा मानता है। सस्कृत काव्य शोास्त्रियों 
के बाव रीतिकालीन काव्य परम्परा आती है। रीतिकालीन काव्य चिंतन आधुनिक और सस्कृत 
आचायाँ के काव्य चितन के मध्य एक ऐसा युग है, जो काव्य द्वारा ही काव्य चितन 
के झेत्र में प्रवेश करता हे। अलंकारों शब्द-शक्तियों और नायिका भेव आवधि का ही वर्णन 
रीति काल में मिलता हे। रीतिकालीन काव्य में काव्य का गुण तो दिखायी पड़ता है, परन्तु 
सामाजिक सन्दर्भों में उभरते हुए जीवन का काव्य रस नहीं। बिहारी, वेव, पद्माकर, भूषण, 


केशव ,मीतराम आदि इस काल के मुख्य कावि थे। 


शोध-प्रबन्ध का दूसरा अध्याय "आधुनिक कवियों का काव्य -वचिन्तन" है। इसमें प्रसाद 
के पहले व रीतिकाल के बाव के मुख्य काव जेसे - भारतेन्दु, 7मिश्रन-बन्धु, पद्म सिह आदि 
को रखा गया है। रामचन्द्र शक्ल ओर दिवेदी जी उस समय के महान आलोचक हुए। उस समय 
समाज -विन्तन, भवित-भावना और राष्ट्र-प्रेम को काव्य का मुख्य मुद्दा बनाया गया। इस काल 
की पृष्ठभूमि में राष्ट्रीय ओर सास्कृतक हलचल ने विशिष्ट दिशा की ओर मखुड़ने में बहुत 
सहायता पहुचाई। इस समय गद्य के भी माध्यम से जन-जीवन के चित्रण में सहायता 7मिली। 
सामन्‍्ती व्यवस्था के बाद पूजीवाद का सूत्रषपात हुआ जिससे भूखमरी, सामाजिक -विषमता व 
असन्तोष व्याप्त हो गया। इसके फलस्वरूप भारतीयता जब व्यापक सन्दर्भ में देखी जाने लगी 
तभी छायावाव का उदय हुआ। छायावावी कावियों ने रामाज को एक नयी दिशा प्रदान की। 
वेश अंग्रेजों के अधीन था। फलस्वरुप काव राष्ट्वादी होने लगे ओर एक बार पूरा देश 
राष्ट्रीयता से ओत-प्रोत दिखायी देने लगा। 


शोध-प्रबन्ध का तीसरा अध्याय "प्रसाव का काव्य और उनका काव्य -विन्तन" हे 
प्रसाद राष्ट्रीयता को काव्य का गुण मानते हैं। उनके काव्य व नाटकों में समाज -सुथार, 
लॉकिक -प्रेम व ढौंग, समाज में व्याप्त अन्ध विश्वास पर विशेष जोर दिया गया हे। इनर्क 
रचनाओं में छायावाद आरम्भ होकर अपनी विशालता को भी प्राप्त कर लिया हो 
अभिव्यंजना के झ्ोत्र में प्रसाद अपने अलंकार, शैली, छन्‍्द, रस, जिबम्ब व प्रतीकों में प्राचीनता 
से आधुनिकता की ओर उन्मुस दिखायी देते हे और इनका अभिव्यंजना पक्ष विशद रूप से 


समन्वय युक्त है। प्रसाद की कौवता एक नवीन संस्कृत और दाशीनकता को जन्म देती है। 


शोध-प्रबन्ध का चौथा अध्याय "निराला का काव्य ओर उनका काव्य-वचिन्तन" है। 
निराला मुक्ति-वूत के रूप में काव्य-झ्षेत्र मे प्रवेश करते हैं। इनके मुक्ति आन्वोत्तन का 
उद्देश्य काव्य तक ही नहीं सीमत था, वे समाज को भी प्राचीन रूढ़ियों से मुकत करना चाहते 
थे। निराला भारतीय संस्कृति के शक्ति पक्ष को विशेष महत्व देते हैं। निराला ने अपने 
जीवन में सदा विरोध ही पाया, लेकिन उनके स्वाभिमान में कमी नहीं आयी। काव्य- 
शिल्प के अन्तर्गत इन्होंने भाषा, छन्‍द व अलकार परा विशेष ध्यान विया है। इनके जिम्ब, 
प्रतीक व शेली पर भी छायावाद का स्पष्ट प्रभाव है। निराला मुख्यतः मुक्त छन्‍्द के समर्थक थे। 
लेकिन उन्होंने अपने काव्य में अन्य छन्‍्दों की भी अवहेलना नहीं की। इनका अभिव्यंजना 


पक्ष छायावावी भावना से ओत-प्रोत है। 


शोध-प्रबन्ध॒ का पंचम्‌ अध्याय "पंत का काव्य ओर उनका काव्य -वचिंतन" हे। 
पंत के काव्य में पाश्चात्य कौवियों की स्पष्ट छाप हे। इन्होंने रोमानी प्रवृत्ति पाश्चात्य कवियों 
से ही ग्रहण किया हे। पत को प्रकृत का सुकुमार कीव कहा जाता हे। इनकी कविता 
पर प्रकृति की स्पष्ट छाप विखायी वेती हैे। पन्‍त मुख्य रूप से सीन्वर्यवावी कावि है। 
ये जीवन का भव्य रूप देखना चाहते हैं। ये समाज में व्याप्त कुरपता को वूर करना चाहते 
हैं, लेकिन इनका विचार है कि यह तभी दूर हो सकती है, जब विश्व का प्रत्येक व्यक्त और 
राष्ट्र सुसंस्कारों से सम्पन्न होकर विश्व शान्ति के लिए संलग्न हो। पललव की विस्तृत भूमिका 
में पन्‍त ने भाषा, शब्द-सोन्दर्य ओर अभिव्यंजना की प्रभाव शक्ति पर बल विया हे। ब्रज 
भाषा में यह झम्भव नहीं था। इसीलिए खड़ी बोली को उन्होंने काव्य में स्थान विया। पंत 


ने काव्य के अन्य अंगो की अपेझा काव्य-शिल्प का विववेचन विशेष तोर पर किया। 


शोध-प्रबन्ध॒ का घष्ठम अध्याय "महावेवी का काव्य और उनका काव्य -विन्तन" है। 
महावेवी जीवन में आस्था ओर विश्वास को विशेष स्थान देती है। भारतीय दर्शन को 
भी यें जीवन में उपयोगी मानती हैं, तथा विश्व जीवन में एक स्वस्थ संस्कृति के निर्माण 
में उसे आवश्यक मानती हे। इन्होंने नारी को भी प्रगीत के रास्ते पर लाने का प्रयास अपने 
काव्य व िबन्धों तथा उपन्यासों के माध्यम से किया है। इनका काव्य बेदना-मूलक हे। 
ओर इन्होंने वेदना को ही स्वीकार किया हे। भाव पक्ष के अतिरिक्त इन्होंने कला पक्ष 
का भी विवेचन किया है। इनकी भाषा, छन्‍्द, अलंकार, जीेबम्ब व प्रतीक पर छायावाव का 


पुष्ट प्रभाव दिखायी देता हे। तथा इस ज्ोत्र में अन्य छायावावी कवियों का इन्होंने अनुकरण 
किया हे। 


शोध- प्रबन्ध का सातवाँ अध्याय - "अन्य छायावावी कोौवियों का काव्य और उनका 
पिन्तन" हे। इसमें उन कवियों का वर्णन हे जो पूर्णतया छायावादी तो नहीं हे, लेकिन 
उन पर कहीं न कहीं छायावाद का प्रभाव विखायी पड़ता हे। अन्य कोवियों में मुख्य रूप 
से मुकुटधथर पाण्डेय, मास्नन लाल चतुर्वेवी, सियाराम शरण, नवीन, दिनकर, ववियोगी, 
भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार वर्मा, आरसी प्रसाद सिंह का नाम आता हे। ये कवि स्वतंत्र 
चेता अधिक हे, विशिष्ट भाव से सलग्न कम। इनमें व्यवितवादिता का बोल बाला हे। 
इन कावियाँ की रचनाओं में छायावाव का पूर्ण परिषाक प्रविष्ट नहीं हो पाया। इसलिए 
इनकी गणना अन्य कावियों में की गई हे। 


अष्टम अध्याय "उपसंहार" हे। उपसंहार में शोच-प्रबन्ध में स्थापित की गई 
मान्यताओं को संक्षप्त रूप में प्रस्तुत किया गया हे। वस्तुतः छायावाद में चार प्रमुख कावबियों 
के अतिरिक्त कुछ अन्य कीव भी ऐसे महत्त्वपूर्ण हे जिन्हें छायावाद के समग्र अध्ययन के 
परिप्रेक्ष्य में देखना आवश्यक लगा। इन दोनों प्रकार के कवियों के काव्य चिंतन की समीक्षा 


तथा उनके दृष्टिकोण पर विद्यार किया गया हैे। 


शोध- प्रबन्ध का लेखन ओर टंकण न केवल श्रम साध्य वरन्‌ अत्यधिक व्यय साथ्य भी 
होता हे, किन्तु जेसा कि महापुरुषों की अवधारणा हे कि दृढ़ इक्छा शवित और प्रबल 


संकल्प शक्ति से वुर्हतम कार्य भी सरल हो जाते हैं। फलत" अनेक आदरणीय जनों एवं 


गुरुजनों के स्नेह सहयोग एवं प्रोत्साहन तथा स्वयं के कठिन प्रयत्नों से प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का 


लेखन एव टंकण कार्य सम्भव हो सका। 


इस सवर्भ में में सर्वप्रथम अपने माता-पिता की वचिरक्रणी हँ, जिन्होंने मुश़े 
सतत प्रेरणा व आशीर्वाद प्रदान करा इस योग्य बनाया। इसके बाव में अपनी शोध नैनर्वेशिका 
आवरणीया डाॉ0 ॥४प्रीमती॥ मालती तिवारी, रीडर हिन्दी विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद की आजीवन आभारी रहेगी, जिन्होंने अपना अमूल्य समय निकालकर इस शोध- 
प्रबन्ध की कीतिपय त्रुटियोँ को वूर करने का प्रयास करते हुए स्नेहपूर्ण प्रोत्साहन भी 
प्रदान किया तथा रामय-समय पर हमारा उचित मार्ग वर्शन करती रहीं। तत्पश्चात्‌ में 
पविश्वावद्यालय अनुदान आयोग की आभारी हु; जिन्होंने मुझे छात्रवृत्ति प्रदान करा इस कार्य 
को सरल बनाया। इसके औतिरिक्त में अध्यक्ष, हिन्दी विभाग की आभारी हैँ जिनका स्नेहपूर्ण 
सहयोग मेरे साथ रहा। इसके अतिरिक्‍त में साहित्य -सम्मेलन इलाहाबाठ, पुस्तकालय, इलाहाबाद 
पविश्वावद्याय, इलाहाबाव की आभारी हाँ, जहाँ मुझे अनेक ग्रंथों का अध्ययन करने 
का अवसर मिला, जिसके बिबना यह शोध-प्रबन्ध पूरा नहीं हो सकता था। इसके बाद 
मे प्री रामआसरे पाण्डेय [श्वसुर|, की आभारी हँ; जिनके सहयोग ब प्रेरणा के बिबना यह कार्य 
“पूरा ही नहीं हो सकता था। तत्पश्चात्‌ में श्री योगेन्द्र प्रसाद पाण्डेय [परत] की विरऋणी 
हँ, जिनके सहयोग का वर्णन में अपनी लेखनी दारा नहीं कर सकती। इसके अलावा में 
सत्यमू, शिवम्‌ व शुभम्‌ की आभारी हे जिन्हें बार-बार हमारे ममत्व से वंचित होना पड़ा। 


तत्पश्चात में श्री रमेश चन्द्र केशरवानी की आभारी हं,जिन्होंने बाहर रहते हुए भी घर जेसी 
रहने की व्यवस्था प्रवान की। 


अत में मै उन समस्त विदानों के प्रीत आभार व्यक्त करती हो, जिनकी उत्तकृष्ट 
कृतियों का प्रयोग इस पुस्तक में किया गया हे। साथ ही उन समस्त व्यक्तियाँ को भी 
हुृवय से आभारी रहेगी। जिन्होंने मुझे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से इस पुस्तक के लेखन 
तथा टंकण में सहयोग प्रवान किया। 


मानव-सुलभ न्यूनताओं के कारण इस शोध प्रबन्ध में त्रुटि का रह जाना 
स्वाभाविक हैं, जिनके लिएंग्रवविदत समाज से सुझाव रवं क्षमा की प्रार्थिनी है। ईश्वर के प्रति 
में श्रद्दा व नतमस्तक ह। 


पविषय सूची 
छायावादी कावियों के काव्याचितन के संदर्भ में उनके काव्य का अध्ययन 


पृष्ठ स0 


अध्याय एक भारतीय हिन्दी काव्य-साहित्य में काव्य-चिंतन की 
परम्परा 
४क|  सस्कृत काब्य-वचितन की परम्परा 


!ख8 रीतिकालीन काब्य_-जचितन की परम्परा 


अध्याय दो खड़ी बोली के आधुनिक कवियों का काव्य-वितन 
!क॥ पृष्ठभूमि 
8 ख३ व्यक्ति की स्वाधीनता का उदय ओर छायावादी 
काव्य का प्रादुर्भाव 
8ग8 कल्पना का 3जिस्तारा ओर छायावावी काब्य 
१ैघ३ राष्ट्रीय जागरण के फलस्वरूप सारे देश मे 


रोमांटिक लहर 


निष्कर्ष 
अध्याय तीन प्रसाद का काव्य और उनका काव्य-चिंतन 

(कह प्रसाद का काव्य और उनकी 3विद्यारधारा - 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण, मानवतावादी दृष्टिकोण, नारी>» 
प्रतिष्ठा, पारिवारिक जीवन, थधामिंक - आस्था व 
ईश्वर पर विश्वास, क्षमा व अहिसावादी 
विचार, छायावादी कौॉवता मे वलित वर्ग, 
दाशीनक दर्शष्टकोण- , एकेश्ववाद, शेववाद, 
आनन्दवाद, वोदक दर्शन का प्रभाव, रहस्यवाद, 
सर्वात्मवाद, प्रसाद-सास्कृतक तथा ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण | 


!ख0 प्रसाद का काव्य और उनका जशिल्प-विधान 


शिल्प“ विधान, प्रतीक-योजना, उतकार-योजना , 


रस योजना, छव-योजना | 


अध्याय पाच 


अध्याय 5. 


की) निराला का काव्य और उनकी विदयारधारा 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण, दाशीनेक दाीष्टिकोण, 
सामाजिक दृष्टिकोण, राष्ट्रीय ऑऔरमानवतावादी 
दीष्टकीण, आध्यात्मिक ओर सास्कृतिक दृष्टिकोण, 
समकालीन कौोव ओर निनिराला। 

8ख३ निराला का काव्य ओर उनका 'शिल्प-विधान- काब्य- 
भाषा (खड़ी बोली;, जबिम्ब विधान, प्रतीक 
पोजना, छन्‍्द योजना, अलकार योजना , 
रस योजना। 

पंत का काव्य और उनका काव्य-वचिंतन 

(कह पत का काव्य ओर उनकी वजिद्यारधारा - 
दार्शीनक विद्यार, नव संस्कृत के निर्माण की 
पिंतना, सामाजिक विद्यार, प्रकृति के साहचर्य का 
महत्व, राष्ट्रीयी ओर मानवतावावी दुरष्टकोण , 
विश्व ऐक्य की भावना, आध्यात्मिक दृधष्टिकोण। 

!ख पत का काव्य ओर उनका शिल्प-विधान 
भाषा, अलकार योजना, छनन्‍द योजना, कल्पना, 
पगिम्ब विधान, प्रतीक योजना। 

महादेवी का काव्य ओर उनका काव्य-चिंतन 

हक! महादेवी का काव्य और उनकी 3जिचारधारा- 
दा्शीनक पृष्ठाधार, आध्यात्मिक विचार, प्रकृति और 
गीतो का स्थान, राष्ट्रीयी ओर सास्कृतिक 


दृष्टिकोण, विश्व वेदना व सामाजिक वचितन। 
ख| भहादेवी का काव्य ओर उनका शिल्य-विधान - 
काव्य-भाषा , छन्‍्व-योजना , अलंकार-योजना , 


प्रतीक-याौजना , जबिम्ब-विधान। 


अध्याय सात अन्य छायावादी कवियों का काव्य ओर उनका काव्य> चिंतन 


अध्याय आठ 


सन्दर्भ ग्रन्थ 


उपसहार 
8कह मूल- ग्रन्थ 
!ख! आलोचनात्मक- ग्रन्थ 


8 ग; 
528, 


सस्कृत-ग्रश्य 


पत्र-पात्रिकाएँ 


उष्याय - 4 


हिन्दी काव्य साहित्य में काव्यनविंतन की परम्परा 


| 


संस्कृत काव्य-वचिंतन की परम्परा 











काीव और समीक्षक दो भिन्‍न भाव भूमियों पर साहित्य सृजन करते हें। पहिन्टी 
आलोचना भारतेन्दु काल से ही शुरू हुई यह बात खरी नहीं उतरती। छायावावी कवियों के 


काव्य चिंतन के अध्ययन से पूर्व यह आवश्यक लगता है कि इस परम्परा के अतीत प 


एक दृष्टि डाली जाय। याीदि संस्कृत काव्य चिंतन से प्रारम्भ करें तो कुछ महत्त्वपूर्ण तथ्यों 


का उदघाटन होता है, ओर यह बात स्पष्ट हो जाती हे कि काव्य चिंतन की यह परम्परा 


मितान्त आधुनिक नहीं है। विभिन्‍न आचार्याँ ने समय-समय पर काव्य के गुण-वोष तथाह 
उसके सौन्दर्य पर विचार करते हुए महत्त्वपूर्ण स्थापनाएं की है। संस्कृत साहित्य में काव्य 
चिंतन के मुख्यतया पांच रूप हो गये - अलकार सम्प्रदाय, वक़रोबित सम्प्रवाय, रस सम्प्रदाय 


रीते ओर ध्वीनि सम्प्रदाय। 


अलंकार सिद्धान्त का प्रीतिपादक मुख्य रूप से दण्डी, भामह, कुृतक ओर उदभट हें। 
ये विदान अलंकार को ही काव्य का मुख्य अंग मानते हैं। "शब्दालंकारों और अथरलिंकारों 
से शोभित शब्द ओर अर्थ का समन्वय काव्य कहलाता है।"  दण्डी अलंकार के अन्तर्गत 
समग्र काव्य शास्त्रीय सिद्धान्तों के समाहितता को स्वीकार करते हैं। इन्होंने काव्य के गुण, 
रस, महाकाव्य की कथा-वस्तु, विशिष्टताएं, रचनाकारा के मन्तव्य नाटकीय सन्धि, वृत्ति, 
अन्यान्य लक्षण एवं दोषों को अलंकार की सीमा में समाहित करने का प्रयास किया हे। 
इसी तरह कुंतक भी अलंकार को केवल एक जगह नहीं समारोपित करते वरन्‌ उसे पूरे 
काव्य में समाहित करने का प्रयास करते हैं। उनकी धारणा है कि रमणीयता का अकेले £ 


में कोई अस्तित्व नहीं है "न शब्दस्थैत रमणीयता विशिष्टस्य केवलस्य काव्य त्वम्‌ नाप्यर्थस्योति"” 







अतः अर्थ रचना भी शब्द रचना की भांति काव्य का महत्त्वपूर्ण तत्त्व है। संस्कृत काव्य 
शास्त्र में इसकी शुरूआत भागमह से मानी जाती है। मम्मट भी अलंकार को काव्य मानते हें। 
ये आचार्य गुण दोष रहित व गुण सहित शब्दार्थ को ही काव्य मानते हैं। इस प्रकार 
न अकेले शब्द ही काव्य है ओर न अर्थ ही। इस संदर्भ में डॉ0 सचवेव का यह कथन 
उचित ही प्रतीत होता है - "इन दोनों के सहित भाव का नाम काव्य हे। भागमह 
ओर रूद्रह भी यही धारणा' स्थापित कर चुके थे। पर कुतक ने सहित भाव को वक़ोकित 


से पुष्ट करने का निर्देश किया हे, जिसके बिबना शब्दार्थ का सहित भाव काव्य यद का 


अधिकारी नहीं बन रु वा। 


अतः इन अलंकार वादियों के अलंकारिक विचार को देखकर यह स्पष्ट होता 
है कि इन लोगों ने अलंकार सिद्धान्त को सर्वोपरि सिद्ध करने के लिए निरन्तर प्रयास किया हे, 
तथा काव्य की समग्रता को अलंकारा सिद्धान्त के अन्तर्गत समाहित करने का प्रयास किया 
है। कुछ काव्यशास्त्री युग की श्रेछ़ुठता प्रदान करने वाले तत्व को भी अलंकार कहते हैं। 
आचार्य वामन ने अलंकारवादियों की दोनों धारणाओं के बीच सामंजस्य उपस्थिति किया है। 
आचार्य भोज भी "सरस्वती कंठा भरण"” के अन्तर्गत इस दृष्टि कोण को प्रतिष्ठित करते 
हैं। इस प्रकार अलंकार अर्थ रचना के स्‍तर पर काव्य कों चिंतन के तरफ ले जाता है। 
आनन्दवर्धन दारा अलंकार के स्वरूप का विवेचन अभिनव गुप्त तथा मम्मट द्वारा प्रचारित 
किया गया, इसलिए इससे मुक्त होकर इस पर विस्तन करने की आवश्यकता अन्य आचार्यां 
को नहीं पड़ी। वक्रोक्ति सम्प्रदाय के समर्थक आचार्य कुतक हे। आचार्य कुंतक बक़ोक्त 
को ही काव्य मानते हें। शब्दार्थ का साहित्य ही इनकी मान्यता का मुख्य आधार हे। इन्होंने 
काव्य को वक़ता के रूप में देखा हे - 

शब्दार्थों साहतो वक़ काव व्यापार शालिनि। 


बन्ध व्यवस्थितां काव्यं तद्विदाहाद कारिणी।? 


प्रस्तुत श्लोक में निम्न बातें स्पष्ट होती हे - |॥३$ शब्दार्थ मिलकर काव्य बनते हे। 
828 यही बक़ता व्यापार हे, 85३ काव व्यापार इसी से शोभित होता हे, |4३$ इसके 
एकीकरण से ही काव्य की रचना होती हे। शब्दार्थ से युक्त वक़ता इन दोनों से भिन्‍न 
है, क्‍यों कि शब्दार्थ की सत्ता काव्य में अलग से नहीं रहती। काव्य वक़ता व्यापार से ही 
शोभित होता है। इसी तरह कुन्तक भी समान, सर्वगु्णों की संयुकक्‍तता से पसद्ध एक दूसरे 
के अन्योन्यात्रिता को काव्य मानते हे। आचार्य भामह भी वक्रोक्िति को काव्य का प्रमुख 
आधार मानते हे। काव्यालंकार में ये इसकी विवेचना करते हैं - 

रूप कादिम लंकार ब्राद्याचक्षते परे” 
इनके अनुसार काव्य की शोभा अर्थ रचना से होती हे। सस्कृत काव्यों में वक़ोवित शब्द का 
प्रयोग काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों के प्रयोग से प्राचीन हैे।। कादम्बरी में "वक़ोबित निपुणेव व 
पिलास जनेन्‌" शब्द का प्रयोग हे। अमरूक शतक में भी इसका वर्णन मिलता हे। कुन्‍्तक 
ने अपनी मोलिक प्रतिभा के प्रभाव से सभी काव्य शास्त्रियों को काठते हुए "वक़ोक्ति 
जीवितम्‌" नामक ग्रन्थ के दारा जिन काव्य सिद्धान्तों को प्रस्तुत किया हे , वे निश्चित रूप 


से ग्रहण करने योग्य है। कुन्तक व्यंग्य के सौन्दर्य को ही काव्य के सोॉन्‍्दर्य का मुख्य आधार 
मानते हें। कुन्तक के अलावा महिम भट्ट व भोज भी वक्रोवित को काव्य का आधार मानते 
है। ये आचार्य वक़ोकक्‍्ति को अनुमान से जोड़ते हे और दोनों में तारतम्य जोड़ते हुए 
आगे बढ़ते हें। इस सन्दर्भ में रेवा प्रसाद दिवेदी लिखते हैं कि - "अभेद होते पर बहुत 
नहीं बनेगा, क्योंकि उस चक़ उिति का कोई दूसरा प्रकार हो ही नहीं सकता। इसलिए 
ध्वान के समान यह वक़ोक्ति की अनुमान ही क्‍यों नहीं मानी जाय।" 


आचार्य कुन्तक के अनुसार काव्य में वक़ोकित भोगमा आवश्यक हेै। बबना वक्रोक्ति 
के काव्य में सुन्दरता आ ही नहीं सकती। कुन्तक काव्य चितन में वक्रोव्रित के साथ-साथ 
अलंकार, ध्वीन, प्रीतिभा आदि को भी महत्त्व देते हैं। उनके विचार से इन तत्तों के 
बना काव्य की रचना हो ही नहीं सकती। भागह, वामन भी इसको काव्य में मान्यता 
वेते हें। इस प्रकार निष्कर्ष रूप में वक़रोक्ति काव्य रचना में बहुत आवश्यक है। इसके 


पजबना काव्य रचना 'निष्प्राण लगेगी। 


इसके अतिरिक्त कुछ लोग रीति को ही काव्य की आत्मा स्वीकार करते हे। इसके 

प्रमुख समर्थक आचार्य वामन हे - 
"रीति रात्मा काव्यस्थविशिष्ट पद रचना रीति": 

रीति सिद्धांत की प्राचीनता पर विवाद अभी भी हे। परन्तु सर्वप्रथम इसका प्रयोग आचार्य 
वामन ने ही किया। इसके अलावा बाणभट्ट व सुबन्ध्‌ु भी इसका उल्लेख करते हें। 
यद्याप बाण भट्ट चार काव्य शोेलियों का उल्लेख करते हे लेकिन दण्डी तक वो ही थी। 
इनके अनुसार उत्तर वासियों की शेली श्लेष युक्त, पश्चिम की अर्थ बोधक वाौक्षण की उप्प्रेक्षा 
युक्‍कत तथा गाोण प्रवेश की अक्षाराडम्बब से युक्त है। आचार्य भरत भी प्रवृत्ति के सन्दर्भ 
में इसी कम को बताते हैं। वे वृत्ति तथा प्रवृत्ति में अन्तर नहीं स्वीकार करते हैं। आचार्य 
' दण्डी प्रवृत्ति के लिए मार्ग शब्द का उल्लेख करते हैं। इस विषय में डाॉ0 वीश्षित का 
यह मन्तव्य उचित प्रतीत होता है - "मार्ग शब्द निश्चित रूप से काव्य शेली के अर्थ 
में प्रयुक्त होता रहा हे। काव्य शेली वेशिष्टय के अर्थ में यह शब्द वण्डी के पूर्व अवश्य 


ह 


वर्तमान था।"” आचार्य भामह तो वेदर्भ व गोणीय पद्दीत से काव्य की रचना करते हें, 


वे पूर्णत. रचना को विशिष्ट स्थान देते हे। वक़रोबित तथा स्वाभावोक्ति से युक्त काव्य 


की चर्चा करते हुए वे आगे बढते है। इनके विचार से काव्य न तो वक़ोक्ति है, ओरे 
न स्वाभावोक्‍ति हे बल्कि यह एक तरह से भिन्‍न है। लेकिन यह मभिन्‍नता कहां से 
शुरू होती हे, इसको नहीं स्पष्ट करते हे। ये वेदर्भी व गोणीय, इन्हीं दो शैलियों ब 
मुख्य बताते हे। दण्डी जिसे मार्ग बताते हँ, आचार्य वामन सबसे पहले उसे रीति की 
संज्ञा देते हैं। परन्तु व्यापक रूप से रीति को काव्य ही नहीं कहते वरन्‌ उसकी विस्तृत विवेचन 
भी करते हैं - "रीवन्ति गछन्ति अस्यां गुणा इते।"? यानी जिसमें गुण प्रवेश करते 
हैं वह रीत है। इस तरह योद वामन दारा ननिर्विष्ठट रीति की परिभाषा दी जाय तो 
- "गुण वेशिष्ट्य" से युकतत पद रचना को ही रीति कहा जा सकता है। रीति को काव्य 
की आत्मा कहने का अर्थ है उसे काव्य का प्रधान तत्व मानना। आचार्य वामन ने इसका 
दो रूप बताया हे। प्रथम वे रीते को इस तरह सिद्ध करते हैं कि वह काव्य का मुख्य 
तत्त्व प्रतीत हो। दूसरे उन्होंने अपने युग के प्रचलित अलकार व गुण को रीते से जोड़ने 
का प्रयास किया हे। डाॉ0 सिंह के शब्दों में - "इस प्रकार गुण पर्यवसायी रीति अलंकारादि 
से पुष्ट प्रधान भूत तत्त्व होने के कारण काव्यात्मा है।"* रीति के काव्यात्मक होने 
के लिए दूसरा तर्क यह हे कि काव्य सिद्दान्त रीति का मुखोपेक्षी है। क्‍योंकि वे रीति 
से उत्पन्न होकर उसी में समाहित होते हैं। 


आचार्य रुद्रटठ, आनन्द वर्धन, राजशेसर कुत्तकक आदि भी रीत की अवधारणा 
स्वीकार करते हैं। आचार्य भरत, दवण्डी , भामह इसे काव्य पन्‍थ के ही रूप में स्वीकार 
करते हैं। आचार्य भरत तो रसोचित शब्द व्यवहार को ही वृत्ति कहते हैं। इस विषय 
में सिंह जी लिखते हैं - "भारती, सात्वती , कोशिकी, आरभटी नामक वृत्तियां नाटय को 
झपकृत करती है।"““ भरत तो प्रवेश के कम में इसे निर्विष्ठ करते हैं - मागधथी, प्राच्या, 
अवन्तिजा, वक्षिणात्या। लेकिन वामन ने तो प्रादेशिक ओर भोगोलिक स्तर परउसे वविवेधचित 
तकिया है । इसी तरह रीति कालीन साहित्य में भी रीति की विस्तृत विवेचना है - दूलह 
व॒ प्रताप साहि इसके विषय में कुछ कहते हुए विखायी देते हैं। वूलह कहते हैं - "थोरे काल 
क्रम ते कहों अलंकार की रीति"। आचार्य शुक्ल भी रीति शब्द का अर्थ रीति रचना में निहित 
मानते हें। इस विषय में डॉ0 योगेन्द्र सिंह लिखते हैं - "जिसने रीति काव्य की रचना की 
है, वही रीति कोव नहीं हे, | सका काव्य के प्रात दृष्टिकोण रीतिबद्ध होवही रीति कवि है। 


यदि विचार किया जाय तो रीते का प्रारम्भिक सम्बन्ध शैली से ही रहा हे 
आचार्य वामन तो इससे सम्बन्धित मत का पूर्णतया ख़ण्डन करके इसका सम्बन्ध गुण र 
बताकर इसे काव्यात्मा मानते है। आचार्य रुद्रटयाद रीत को भाषा की प्रोढ़ मथुर व 
ललित स्वभाव बताते है तो मम्मट इसे मधुर प्रार्प व कोमल रूप में स्वीकार करते हे 
और थध्वान वावी आनन्द वर्धन इसे पद संघटना रूप में देखते हैं। भाषा स्वभाव के साथ- 
साथ शैली स्वभाव का निर्माण काव्य की मुख्य चेष्टा है। बृहत भाषिक प्रभाव झोत्र 
को संस्कृत आचारयाँ ने रीति के नाम से पुकारा है। भामह के विद्यार के अनुसार हम कह 
सकते हें कि वामन रीति को तो काव्य की आत्मा मानते ही हे, लेकिन रस, अलंकार 
व गुण की सहयोजना के बिबना आगे नहीं बढ़ते हैं। वामन जहा काव्य में संपूर्ण धर्मों 
का महत्त्व स्वीकार करते हैं तथा रीति को ही काव्य की आत्मा मानते हें, वहीं हम 
देख सकते है कि वामन के बाद रीति को काव्य की आत्मा मानने का विद्यार तिरोहित 
ही नहीं हो गया वरन्‌ इसके अस्तित्व को ही नकारा दिया गया। वामन का रीति सिद्वान 


मूलतः अपने अन्दर काव्य के सम्पूर्ण भाव को समेटे हुए हे। 


संस्कृत काव्य चिन्तन की परम्परा में ध्वान सम्प्रदाय का भी वर्णन हे। इसके 
प्रतिपादक आनन्दवर्धन है। ये ध्यान की परिभाषा देते हैं - 
"अर्थ सहृदय श्लाध्य: काव्यात्मा यो व्यवस्थित: 
वाच्य प्रतीयमानाख्यों तस्य भेवावुभौ स्मृतौ। * 
उपरोक्त परिभाषा से यह स्पष्ट होता हे कि आनन्दवर्धन ध्वीन में रस की मान्यता स्वीकार 
करते हैं , उनका विचार है कि जबिबना रस के काव्य सार्थकता नहीं प्राप्त करता हे। शध्थव्वा 
सिद्धान्त का विभाजन करते हुए उसे वस्तु रूप अलंकार व रस के अन्तर्गत मानते हैं। 
इन रूपों से युक्त प्रतीय मान ही काव्यात्मा है। आनन्द वर्धन जिस ध्वनि सिद्धान्त को 
स्वीकार करते हैं, वह व्याकरण व शैव दर्शन के आधार पर ही आगे बढ़ता है। इसको 
अपने काव्य में स्वीकार भी करते हैं - "प्रथमों विदांसो हि वेयाकरण:। ते च शग्ूयमाणेषु 
वर्णपू. ध्वीन रीति व्यवहरन्ति। ""” इस तरह उन्होंने श्रूयमाण वर्णा में ही व्याकरणिक 
ध्वान का व्यवहार बताया है। इन्होंने व्यवहारिक व सैद्धान्तिक दोनों ही दुष्टियों से ध्वनि 
को मूलाथार बताया ह्ै। ध्वान सिद्धान्त के प्रवर्तक आनन्दवर्धन विधि व निषेध दो तत्वों 


ध्वान विषयक मान्यता को सबके सामन ते है। ये जिस ध्वान को प्रतिस्थापित करते 


हैं , वह न लक्षणा है, न तात्पर्यव्रेअनुमान, न रस रूप, न अलंकार्य ,न अधापत्ति , न अलंकार 
रूप। बल्कि यह सबसे भिन्‍न पव, वाक्य व वर्ण में ही सुन्दर लगती हे। उनके अनुसार - 

मुख्या महाकाव गगिरामलंकृति भूतामपि, 

प्रतीयमानक्छायैषा भूषा लज्जेव योषित। / “ 
इस तरह ध्वनिकार आचार्य आनन्दवर्धन अलंकार के बढ़ते हुए प्रभाव को समाप्स करना 
चाहते थे। अलंकार की अंगभूतता के लिए आनन्दवर्धन द्वारा विये गये तर्क निश्चित रूप 
से प्रभावशाली है। गुण सिद्धांत की भी यही स्थिति है। रस पर आश्रित रहने वाला गुण 
स्वयं स्वतन्त्र नहीं हे। इसे स्पष्ट करते हुए वे लिखते है - 

ये रसयाझ्िनो धर्मा शाॉयादिव आत्मन: 

उत्कर्ष हेत वह्तेस्युरचल स्थितयों गुणा'। 
इस तरह इनके विचार से यह स्पष्ट होता है कि रीते पव रचना के रूप में गुणों पर 
आप्रित होकर परोक्ष में रस को प्रकट करने के लिए परिस्थिति का >िर्माण करती है। 
अलंकार गुण रीति के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि यह काव्य प्रधान तत्त्व नहीं 
है। इसलिए ध्वनिकार इन्हें काव्यात्मा नहीं मानते हें। ध्वानवावी अलंकारों के बढ़ते 
हुए महत्त्व को समाप्त भी करना चाहते थे। आनन्दवर्धन इसमें सफल भी हुए। वे अलंकारों 
का महत्त्व तब स्वीकार करते हे जब उसमें ये बातें मोजूव हो (62 रस की प्रधानता का 
ध्यान ४2 अलंकारों का अंगी रुप में प्रयोग ४5३8 यथावसर ग्रहण व त्याग $4३४ प्रयोग की 
अतिशयता&+प्रयोग के आवश्यक होने परा इसे अप्रधान मानना। इस विचारधारा का तथ्य 
यह है कि अलंकार की महत्ता ध्वीन के अन्तर्गत तभी हो सकती है, जब वे स्वार्थ को 
छोड़कर उसके निमित्त प्रयुक्त हो। डॉ0 सिंह के शब्दों में - "अलंकारों का 
सम्बन्ध अर्थ रचना से है। अर्थ रचना के लघ॒तम एवं वृहत्तम स्वरूप को “निर्दिष्ट करके 
उसे सरल, वक़, संशलिष्ट, सादृश्य गर्भित आदि प्रकारों को ध्वान के अन्तर्गत समाविष्ठ 
किया। "? अतः ध्वीनकार रस को थ्वान की आत्मा मानते हैं। लेकिन याोद काव्य ध्वीन 
पर आधारित हे तो ध्वान की आत्मा रस ही हे। इस सम्प्रवाय के ध्वीनकार आचार्य अभिनव 
गुप्त भी इसका नवीनीकरण करते हैं। इन्होंने सभी विवादों को समाप्त करके ध्वीन को 
प्रतिष्ठित किया हे। 


अब हम निष्कर्ष झप में यह कह सकते है कि ध्वानाकार ने सभी सिद्धान्तों 
को समावेशित करके जिस ध्वानि सिद्धांत को प्रतिष्ठित किया है, उसमें उचित सार्थकता 
देखने को मिलती हे। इस प्रकार इन आबचारयों ने ध्वीन को काव्य का मूलाधार बताया 


हे। अतः ध्वीन में न केवल सपूर्ण काव्य सिद्धात अपितु काव्य रूप आवि सम्मिलित है। 


संस्कृत काव्य-चिंतन की परम्परा में कुछ विद्यान रस को ही काव्य की आत्मा 

मानते हें। इसमें प्रमुख भरत व आचार्य विश्वनाथ है। यह सम्प्रदाय सबसे ज्यादा प्रभावशाली 
रहा। भट्टलोल्‍लट , शंकुक ओर अभिनव ने भी इसकी विस्तृत व्याख्याए प्रस्तुत की हे। 
पंडित राज जगन्नाथ व विश्वनाथ, रस का विवेचन जिस दृष्टि से करते हे, यह उनकी 
रस के प्रात आसक्ित हैे। आचार्य भरत नाटय शास्त्र मे, वक्रावितकार वक़रोक्ति विवेचन में, रूद्रट 
अलंकार में, ध्वनिकार ध्वीन विवेचन में, वामन रीति विवेचन में रस की महत्ता स्वीकार 
करते हैं। आचार्य भरत रस को काव्य का मुख्य आधार बताते हुए कहते हैं - 

"न हि रसादृते कश्चितदर्थः प्रवर्तते" ? 
यानी भरत मुनि काव्य में रस के अतिरिक्त कोई प्रयोजन ही नहीं स्वीकार करते। इनके 
अतिरिक्त अन्य सम्प्रदाय के आचार्य केवल मानते ही नहीं, वरन्‌ रस को काव्य का मूल तत्त्व 
स्वीकार करते हें। आचार्य कुन्‍्तक भी इसकी महत्ता को स्वीकार करते हैं। इस विषय में 
डॉ0 नगेन्द्र लिखते हें कि - "कुन्तक के अनुसार काव्य वक़ोक्ति अर्थात कला है। इस 
कला की रचना के लिए कीव शब्द अर्थ की अनेक विभूतियों का उपयोग करता है। अर्थ 
की विभूतियों में सबसे अधिक मूल्यवान रस हे। अतएव रस वक़्रोवित रूपिणी काव्य का 
परम तत्त्व है।"“? आचार्य भरत नाटय शास्त्र में रस विषयक सामग्री का ब्यौरा छठवें 
व सातवें अध्याय में देते हे। इसके महत्त्व का सम्पादन इन छब्दों में करते हें - 

सत्व प्रयोजितों हारयाँ प्रयोगो$त्र विराजते, 

येत्वेते सात्विका भावा नानाभिनयं संभ्रिता:। 

रसेघ्वेतेष्‌ सर्वेतेज्ेगा नाटय प्रयोवत्रभिः |“ 
आचार्य भोज भी रस को काव्य की आत्मा स्वीकार करते हे। "ग्रंगार प्रकाश" इसका प्रमुख 
उदाहरण हे। भोज तो श्ूंगार को सभी रसों का अंगी स्वीकार करते हैं। रस-सिद्धांत यद्यापि 
काव्य का केन्द्रीय आधार हे फिर भी यह विविध झ्ूोत्रों में विवादास्पद हे। इसकी मुख्य 


समस्या भाव विवेचन की हे। आचार्य भरत भाव शब्द का प्रयोग भावित अर्थ में करते हें। 


परन्तु हमारे विचार से काव्य के सभी तत्त्व मिलकर पाठक को जिस तरह भाव विभोर करते 
हैं, वही रस है, वही काव्यात्मा है। विश्वनाथ, मम्मट व पंडित राज जगन्नाथ इसके 
स्वरूप की जो चर्चा करते है वह मूलतः ब्रद्मानन्द सहोदर के रूप में दिखायी पड़ता हे। 
इसलिए इनकी विवेचना उचित दिखायी देती हे। 


संस्कृत - काव्य-चिंतन की परम्परा में इन पाँच सम्प्रदा्यों के अलावा संस्कृत आचार्याँ' 

ने गुण-सिद्धान्त पर भी प्रकाश डाला हे। आचार्य वण्डी की गुण विषयक धारणा अधिक 
पिकसित व परिपक्व हे। कुछ विदानों ने तो दण्डी को ही गुण-सिद्दवान्त का प्रतिपादक 
माना है। इन्होंने अलंकार,रस, रीति, की विवेचना करते हुए उसकी मूलात्मा में गुण को 
प्रतताष्ठित करने का प्रयास किया है। इस मार्ग को परिभाषित करते हुए लिखते हे - 

इति वेदर्भमार्गस्य प्राणा दशगुणा" स्पृता: 

एपां विपर्यय . प्रायो दृश्यते काव्यवरत्मीन। 
काव्य में शोभा कारक धर्म अलंकार के रूप में प्रतिष्ठित होते हे। आचार्य वण्डी शोभाकार 
धर्म को काव्य के भाषिक गुणों के रूप में देखते है। भरत, भामह, वामन आवि भी 
इसकी विवेचना करते हें। 


गुण विहीन अलंकृत होता हुआ भी सुन्दर नहीं होता। जो काव्य में महती 
शोभा उत्पन्न करता है, वही गुण है। गुण काव्य के अन्य तत्वों की अपेक्षा महत्त्वपूर्ण 


है। इसलिए काव्य गुणों के बिनना काव्य भाषा की कल्पना करना सभव नही हे। 


उपरोक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता हे कि सभी आचार्यों का मत काव्य 
चिंतन की दृष्टि से अलग-अलग हे और काव्य चिंतन की यह परम्परा नयी नहीं हे बल्कि 
संस्कृत आचार्यों ने ही अपने मत से इस पर सोचना आरम्भ करा दिया था ओर यही 
'आगे चलकर आधुनिक काव्य चिंतन में आलोचना के रूप में विकसित हुई। किन्तु इससे 
पूर्व हमें एक सामान्य सा परिचय रीति कालीन काव्य का भी पाना जरूरी हे। क्‍यों कि 
आधुनिक और संस्कृत के आचार्यों के काव्य चिंतन के मध्य यह एक ऐसा युग हे जो कही 


न कही हमें सोचने पर बाध्य कर रहा है। 


रीतिकालीन काव्य-विंतन की परम्परा 


काव्य चिंतन की परम्परा में हमारी दृष्टि रीतकाल से पहले भवित काल पर 
जाती है। भक्ति काल के प्राय: सभी कावियों की रचनाओं में भवित के साथ-साथ उस समय 
के वेश, काल, परितस्थीति और समाज का चित्रण भी विखायी पड़ता है। भवित कालीन 
साहित्य जनता का साहित्य है। सन्‍त कोव भारतीय जनता के राच्चे प्रात्तिनाषि कोवे कहे 
जा सकते हे। क्योंकि इन कावियों की सामाजिक चेतना बहुत तीब्र थी। सनन्‍त साहित्य 
में भवित तत्व विशेष प्रबल हैं जो हमे जगह-जगह पर यह उपदेश देता है कि संसार 
असार ओर शरीर क्षण भंगुर हे ओर सांसारिक सुख तुछ हे। सासारिक जीवन तो धूएँ के 


महल के समान नष्ट हो जाता हे। कबीर दास जी इस विवषय में लिखते हैं - 


कबीर हरि की भगात जबिनु, प्रिग जीमण ससार। 


धृवा केरा धोल हर, जात न लागे बारा।। 232 


कबीरदास बार-बार हिन्दू और मुसलमान दोनों को एक ईश्वर की सत्ता मानते 
हे ओर उनमें भाई-चारा पैदा करने के लिए अपने काव्य के माध्यम से शिक्षा देते हैं - 


हमारे राम रहीम करीमा केसे, अलह, राम सही सोई 
पविसामल मेरे विसम्भर एके और न वूजा कोई। <* 


इसी तरह कबीरदास जी अपने काव्य के माध्यम से ढोग, आडम्बर, जौति-पीति 
का डट कर विरोध करते है। कृष्ण-मार्गी शास्रा मे सूरदास जी अपने काव्य में परिभाषा भेद 
आवि तो नहीं लिखते लेकिन सूरसागर में भवित का भेव देखने को मिलता है। सूरवास जी 
भवित को एक कहते हुए अनेक भेव वाली कहा हे - 
भवित एक पुलि बहु विधि होई। 
ताके शत्रु मित्र नहीं कोई। 


कृष्ण- भवित काव्य में जाति पौति का भेद- भाव तथा पूजा- उपासना से सम्बन्धित 
ढोंगो पर कौबियों का ध्यान नहीं गया हे। पति-पुत्र, माता तथा पिता आवधवि जो सांसारिक 
सम्बन्ध हे उन सब का खण्डन करते हुए एक मात्र भगवान को ही प्रसन्न रखने के लिए 
तत्पर रहते हे। मीरा लिखती हैं - 


राणां जी झुठयो बारो देर रखासी 


हरे रूठयों कुम्हलास्यां हो माई।£? 


इसका मतलब यह नहीं है कि कृष्ण काव्य के कोवबियों ने अनाचार को बढ़ावा 
पिया। मीरा के अनुसार आचरण मयादित और लोक मर्यावा के अनुसार रसने मे ही जीव 


का कल्याण सम्भव है - 


छैल विराणो लाख को है अपणे काज न होई 


बांके सग सीधारता हैं भला न कहसी कोई। _ 


कृणण भवित काल के कीवबयों $सूर, मीरा आवदि३ का योगवान सास्कृतक जीवन से 
भी बहुत है। वसंत ,होली आवि उत्सवों परा इन कोवियों से अपने वाणी के माध्यम से खूलकर 
साथ दिया है - 


होरी खेलत हैं गगिरधारी ? 


तुलसीवास भवित काल के कावियों में सबसे ज्यावा लोक- मंगल की भावना 
रखते हे। तुलसी भी समाज के विविध पहलुओ पर विचार करते हुए दिखायी देते हैं। इसके 
साथ-साथ वे काव्य ओर भाषा के विषय में भी कही-कही मुखर होते हैं। उनके अनुसार कविता 


गंगा के समान होनी चाहिए जो सबका पित करे, ताकि कहीं एक पहलू को प्रकाशित न करें - 


कीरीत भानाीत भूत भल झोई 


सुरसारि सम सब कर हित होई।£? 


तुलसीदास भी भक्त को मुख्य तत्व बताते है। उनके अनुसार चण्डाल उत्तम हे 
जो राम को भजता हे - 
तुलसी भगत सुपच भलो भजे रौन दिन राम, 
ऊँधों कूल केहि काम को जहाँ न हरे को नाम। 
इसी तरह इन्होंने पारिवारिक, सामाजिक, धर्म आववि विविध पहलुओं पर अपना विवचार 


प्रकट किया है ओर अपने काव्य के माध्यम से रामाज की क्रीतियों पर जमकर प्रहार किया है। 
ओर एक आदर्श की शिक्षा देते हैं। 


परन्तु उस काल के कावियों ने अपने काव्य की विवेचना स्वय नहीं की है यह पाठक 
पर निर्भर था कि उराके उचित, अनुचित, सत्य-असत्य का बोध करे। तुलसीवास जी रामचरित 
मानस के उत्तरकाण्ड में पूरे रामचरित मानस की प्रासगकता को सिद्ध करते है। लेकिन भक्त 
काल के कावियों का काव्य आत्म प्रेरणा का फल है। अतः यह स्वामिन सुखाय न होकर 
स्वाज्त: सुखाय अथवा सर्वान्तः सुखाय सिद्ध हुआ। इन कोवियों का साहित्य गिश्छल आत्मामिव्यक्ति 
है, जिसमें सत्य, उल्लास आनन्द और युग 'निर्माणकारी प्रेरणा हे। आदि काल ओर रीते काल 
भवितकालीन साहित्य की तुलना में आगे नहीं जा सकता। आधुनिक काल का साहित्य अपनी 
व्यापकता ओर विविधता की दृष्टि से भवित काल के साहित्य की अपेक्षा श्रेष्ठ कहा जा सकता 
हे, लेकिन अनुभूति की गहनता व भाव की विशालता के झ्ेत्र में वह पीछे ही छूट जाता है। 
भक्ति काल का काव्य जहां उच्चतम धर्म की व्याख्या करता हे वही उसमे उच्चकोटि के 
काव्य व वर्शन की झलक विखायी देती है। यह काव्य एक साथ हृवय मन ओर आत्मा को 
शान्ति प्रदान करता है। भारतीय काव्य जगत तुलसी के द्वारा अभूतपूर्व महिमा से गारवित हे। 
सूर के काव्य में भवित कीवता और हागीत एक साथ दिखायी देती है। कबीर, जायसी, मीरा, 
रससान, ननन्‍्ददास, नानक आवि की कृतियोँ पर पिनवी साहित्य तीवश्व के सामने गर्व कर 
सकता हे। क्योंकि भविति काल शाश्वत व विश्व का कल्याण करने वाला है। भारतीय धर्म, 
वर्शन, संस्कृति ओर सभ्यता, आचार ओर विचार सभी कुछ भक्त काव्य में दिखायी पड़ते हें। 
रीतिकालीन भारतीय संस्कृत के सम्यक जानकारी के लिए भक्ति का अध्ययन अनिवार्य है। 
आधुनिक भारतीय धर्म ओर सस्कीत तुलसी तनार्मत है। क्‍योंकि तुलसी का मानस नाना 
पुराण निगमागम का सार हे। मेरे विद्यार में भविति काल का समूचा साहित्य झमन्वय की 
पिराट चेष्टा हे। निर्गणवावी कबीर व जायसी ने अपने-अपने माध्यम हो पहिन्दू-मुस्लिम धार्मिक 
एवं सास्कृतक एकता के लिए भरसक प्रयत्न किया हे। यह साहित्य कोौवता सम्बन्धी 
दृष्टिकोण काव्य सोष्ठव, भाव पक्ष और कला पक्ष, संगीत, भिन्‍न काव्य रूपों, लोक 
मंग़ाल ओर भाषा भारतीय संस्कृत और सभ्यता सभी दष्टर्यों में सर्वोत्तम हे। लेकिन उस काल के 
कावियों ने जीवन के आध्यात्मिक पक्ष को इतना -बल वे दिया कि भौतिक पक्ष उपेक्षित हो 
गया। इसके अलावा गद्य काव्य के विविध रूपो उपन्यास, नाटक, कहानी, निबन्ध, आलोचना 
ओर एकांकी आववि का सर्वथा अभाव हे। इसलिए इसमें साहित्य के विविध रूपों की व्यापकता 
और विविधता नहीं आ सकी। इसलिए काविता के झ्ेत्र में यह हिन्दी साहित्य का स्वर्ण-युग 
तो है। लेकिन गद्य व पद्य दोनों की उच्चता व्यापकता और गहनता के क्ेत्र मे आधुनिक 


पिन्दी साहित्य में साहित्यशास्त्र की चर्चा कृपाराम [4598 8 से प्रारम्भ होती है, 
किन्तु काव्य के सभी अंगो का शास्त्रीय विवेचन आचार्य केशव ने ही किया। आचार्य केशव 
के बाव लगभग पचास वर्षा तक शास्त्रीय निरूषण की यह पद्ठाीत शुक्त रही फिर से थारा 
के रूप में बहकर पूरे रीतिकाल तक चलती रही। हिन्दी में रीति का प्रयोग प्रायः लक्षण ग्रंथों 
के लिए होता है। रीति कालीन कौव रचना अथवा बाहयाकार को ही काव्य का सर्वस्व मानते 
हैं। रीतिकाल में अनेक कावियों ने प्रायः शुरू से ही काव्य की रीति, अलंकार रीत व कविता 
रीति आदि का प्रयोग किया है। रीत कालीन कविता रईसों व राजाओं के आश्रय मे 
ही विकसित हुई। ये रईस व राजा अधिकतर हिन्यू रीति-रिवार्जों से मिले जुले हिन्दी रौसिक 
मुसलमान थे ओर रीतिकालीन कविता का सम्पूर्ण गोरव इनकी काव्य कला पर ही था। उस 
समय की कविता में आत्मा की काँपती हुई आवाज दिखायी ही नहीं देती हे। काविता मे 
काव्य लक्षण, काव्य प्रयोजन, रस भाव, ध्वान नायक, अलंकार, रीत गुण-दोषो आववि का 
यथोचित निरूषण किया गया हैे। इन तत्वों के विषय में देव, प्रताप, साही, केशव, 
पदमाकर आदि कवियों ने कही न कहीं अपने काव्य में कुछ न कुछ जरूरा कहा है। श्रीपात 
व दास को भी हिन्दी भाषा का अछ्ा ज्ञान था। प्रीपीत ने केशव को उदाहरण देकर दोषों 
को स्पष्ट किया है। केशव अलंकारों पर ही इतना ज्यादा जोर देते हें कि इनका काब्य 
दुरह लगने लगता हे। ये लोग प्राय: श्रगार रस को मुख्य मानते हैं। श्रुगार वर्णन की 
महत्ता केशव किरा तरह देते हैं - 


सबको केशव वास है हरिनायक ग्रंगार / 
रीति काल का प्रतिनिधित्व ये ही कोब करते हैं। इनकी पद्दीत तर्क-सिद्ध ने होकर रस सिद्ध 
है। केशव आदि रीति कालीन आचार्यो मे अपने रीति ग्रन्थों में चित्र काव्य का विवेचन किया 
है। केशव रीति काल के पहले आचार्य हैं, जिन्होंने काव्य रीते के प्रात झचेत होकर विभिन्‍न 
अंगों का गम्भीर व पाडित्य पूर्ण विवेचन किया है। रीतिकालीन कवियों में केशव ही एक 
ऐसे काव है जिन्होंने विचारपूर्वक सस्कृत रीति काव्य परम्परा को हिन्दी में अवतरित किया ओर 
अपने व्यवहार से भी उसे वॉछित बनाया। संस्कृत के आचार्यों की तरह इन लोगों में किसी ने 
#कलपाति ३ ध्वीन को आत्मा कहा हे तो किसी वास ने रस व अलंकार को महत्व विया 


है प्रताप साहि व बिहारी थ्वान वावी थे। घनानन्द, ठाकुर, नेवाज, बोधा ओर देव 


आदि रस वादी थे। 


रीतिकालीन कौीव ने अपनी काव्य अभिव्यविति के लिए उक्तियोँ का विशेष रूप से 
प्रयोग किया है। बिहारी सतसई इसका झाटीक उदाहरण है। क्योंकि बिहारी अपनी कविता 
दारा ही गमर्जा, राजा जय सिंह को जागृत करते हैं - 


नहीं पराग नोहें मधुर मधु ,नीहे विकास डीह काल, 
अली कली ही सौ विधो, आगे कौन हवाल। 


जिहारी के मुक्तकों में भाव और कला दोनों पक्षों का सुन्दर योग हुआ है। बिहारी 
ने पेसे सरस सन्दर्भा को ग्रहण किया हे जो पाठकों को रस मग्न बना देते है। 


जनिष्कर्ष रूप में कह सकते हैं कि रीतिकाल तक भारतीय आलोचना का रूप ज्यावातर 
रौद्धान्तिक रहा। सिद्धान्त-निरूपण में भी युग और झमाज के बदलते हुए रूपों तथा भावों के 
साथ-साथ बदली हुई साहित्यिक विषय वस्तुओं ओर शौलियोंको आधार मानकरशाहित्यशास्त्रीय 
रिद्वान्तों का ही खण्डन और मण्डन चलता आ रहा था। इन सिद्धान्तों में गाौतशीलता 
स्थिरता व शोदिबद्बता थी। व्यावहारिक आलोचना का मार्ग प्रशस्त नहीं था। काव शास्त्रीय 
मार्ग से कहीं भी विचालत हुआ कि वोष का भागी हो जाता था। इससे स्पष्ट होता 
है कि इस प्रकार की बंधी-बंधाई आलोचना मे किसी कीव की अर्न्तवृत्तियों की छानबीन 
उसकी काविता में सामाजिक विकास के कारण आये हुए नये युग सत्यों, नई समस्याओं और 


इस प्रततिक्रियाओ की परीक्षा के उपरान्त उसकी कृतियों का मूल्याकन असम्भव था। 


रीतिकालीन काव्य व काव्यशास्त्र मे पुस्तकीय रस रह गया था। जीवन काव्य का 
सामाजिक रूप से कोई रस नहीं था। हिन्दी नवरत्न में ममश्र बन्धू 848 तुलसीदातर ॥28 सूरदास 
|_359 देव ३|4३| जिहारी लाल ॥5३ नलत््रिपाठी बन्धू भूषण ओर मौतराम 8४68 केशवदास 
॥878 कबीर दास ३8३9 चन्द वरवाई ॥|9३ हरिश्चन्द्र को हिन्दी नवरत्न की संज्ञा देते हैं। 
मिश्र बन्धू हिन्दी लवरत्न में वह सारी सामग्री देते हैं जो आलोचक व हौतहाकार के लिए 


आवश्यक था। उन्हें रीतकालीन काव्य शास्त्र का रा ज्ञान था। "स्यथाम गौरा किम कहो 


में कया ही बढ़िया भाव, कितने कम शब्दों में व्यक्त किया गया हे ननन्‍्ववास ने भी यही 
आये कहा है गेधा ८ नेने के नोहें बेन बेन के मेने नहीं है॥ 


कालान्तर में जो प्रवृत्ति तुलनात्मक आलोचना के नाम से विख्यात हुई उसके 
जन्म वाता इन्हीं को कहना चाहिए। ममश्रबन्धु बिहारी के कौवता का विश्लेषण करते हुए कहते 
हैं - "इन्होंने शब्दों को बहुत तोड़ा मरोड़ा है और इनकी शब्द सम्बन्धी न्‍निरकुृंशता प्रशंसनीय 
नहीं है। तुकान्त के लिए इन्होंने शब्द मरोड़े है। * पफर कवियों का अवलोकन करते हुए ये 
कहतें हे कि - "कुल बात सोचकर हम बिहारी को एक बड़ा सत्काोव झमझते हे। तुलसीवास, 
सूर, देव को छोड़कर यह महाशय हिन्दी के सर्वोत्कृठ कौव है। इस प्रकार "मिश्र जी ने 
केशव, बिहारी, देव, मौतराम, पद्माकर के साथ-साथ तुलसी व सूर को भी प्रंगारी 
कावियों की कोटि में रखा है। लेकिन देव व जिहारी इसके नेता है। ० 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रीतिकाल पूरी तरह से आलोचना से परे था। इसके 
बाव कवियों ने थोड़ा बहुत स्वयं अपने विषय में कहना शुरू किया। फिर साहित्य को देखने 
व समझने की दृष्टि बदली तो उसके मूल्यांकन का भी ढाँचा बदल गया। ओर हिन्दी 
आलोचना में युगान्तर उपस्थीति हुआ। "जन झमूह के हृवय की भावनाओं का आग्रह करके 
ही हिन्दी की आलोचना रीति कालीन केंचुल उतारकर आधुनिक बनी। उस युगान्तर 
की विशेषता बताते हुए डॉ0 नन्‍्दवुलारे बाजपेयी ने लिखा हे - "भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
समय से स्थिति में परिवर्तन हो चला। आँखे खूली और यह आभासित हुआ कि रस किसी छन्‍्द 
में नहीं हे, वह तो मानव रंवेदना विस्तार में हे। नायक-नायिका कोव जी की कल्पनाएँ 
निर्माण होने के लिए नहीं हे, प्रगौातशील संसार की नाना विध परिस्थितियों और सुख वृश्ख 
की तरंगो में डूबते-उतराने ओर घुलकर निखरने के लिए है और काव्य कला का सोष्ठव भी 
अनुभूति की गहराई में शब्द कोश के पन्‍ने पलटने में नहीं।* इस प्रकार आधुनिक काव्य 


पिंतन की परम्परा का विकास हुआ। 


कृ0सं0 


40 


4] * 


2“ 


43 


44 * 


45 « 


46*: 


47 


48 * 


8 


205 


274* 


2633 


6 2 


24 * 


नाम भ्रन्ध 


काव्य का स्वरूप 
वक़ोक्ति जीवितम्‌ 


काव्य का स्वरुप 


"तत्र काव्य शोभा करा नित्येन श्लेषोपमा वद गुण रसभावतवाभास प्रशया दीनप्युप 


भारतीय काव्य शास्त्र 

वक्रीक्ति जीवितम 

काव्यालकार 

व्यक्ति विवेक 

काव्यालंकार सूत्र 

भारत ओर भारतीय नाटयशास्त्र 
काव्यालंकार सूत्र 

भारतीय काव्यशास्त्र 

भारतीय काव्य शास्त्र 


8 


ध्वन्यालोक 


भारतीय काव्यशास्त्र 
नाटयझशास्त्र 

रस सिद्धान्त 
नाटयशास्त्र 
काव्यादर्श 

कबीर ग्रंथावली 
कबीर ग्रंथावली 


सन्दर्भ - ग्रन्ध 





रचनाकार 


सचदेव चोधरी 
कुन्तक 


डा0 सचदेव चाँधरी 


योगेन्द्र प्रताप सिंह 
आचार्य कुन्तक 

भामह 

रेखा प्रसाद विवेवी 
आचार्य वामन 

डा0 सुरेन्द्र नाथ दीक्षित 
आचार्य वामन 


डा0 योगेन्द्र सिंह 


4 


आनन्दवर्धन 


डा0 योगेन्द्र सिंह 

भरत 

डा0 योगेन्द्र प्रताप सिंह 
भरत 

वण्डी 


स0 पारसनाथ 


ह। 


पव 
पव 


पृ0 सं0 


42 
24 
48 
गृहणाते " 


469 


]43-44 


2675 
,/9 

कल 
35 


39 


2/35 
5] 
5/8 
2/5 
26 


38 


"2 


26 


” 


28 * 


4 आल 


30 * 


34 


22 


33 * 


34 * 


उ5 


36 


उ7* 


38 * 


सूरसागर 
मीराबाई की पदावली 


| 


| 


रामचरित मानस 
रामचरित मानस 
रासिक प्रिया 
बिहारी सतसई 
पहिन्दी नवरत्न 


पहिन्दी आलोचना 
पिन्दी साहित्य: बींसवी शताब्वी 


सं0 नन्‍व दुलारे 


सं0 परशुराम चतुर्वेदी 


१ 


[! 


तुलसीदास 
तुलसीदास 
केशव 
पीबहारी 


पमश्र बन्धू 


डा0 विश्वनाथ ज्त्रिपाठी 


नन्‍द दुलारे बाजपेयी 


उ/394 
35 
26 

75 
26 
55 
20 


उ3उ 


47 
265-66 
82 
[7 


96 


उध्याय - 2 


खड़ी बोली के आधुनिक कवियों का काव्य -विंतन 


४222 ६4 

आलोचना की कुछ हामस्याओं को समझने व सुलझाने के पहले यह जान 
लेना आवश्यक हो जाता है कि आलोचना का साहित्य में क्‍या स्थान है। आतोचना में 
साहित्यकार सीधे जिन्दगी से प्रेरणा लेता है। आलोचना के विकारा पर यादव शुरू से लेकर 
आज तक हम दृष्टिपात करे तो हम पाते है कि सस्कृत काव्य -वचिंतन की परम्परा के 
बाद काब्य चितन के शीतहास में काफी अन्तराल आया। सस्कृत काव्य -विंतन के बाद 
बवीरगाथा व भक्ति काल इससे बिल्कुल अछूता रहा। वीर गाथा काल ऐसा युग था 
जब राजा महाराजा आपसी फूट से पीड़ित थे। फलस्वरूप राजकावियों का उदय हुआ 
जो युद्ध में प्रशंसा करते थे। उस समय श्रृगारिकता का बोल बाला था, इसलिए शगृगारिक 
रचनाए होने लगी। फिर एक के बाद एक मुसलमानों के आक्रमण होने लगा, जिससे 
भारतीय जनता त्राहि-त्राह हो उठी। ऐसे समय में कोावियों का ध्यान कृष्ण व राम 
के बाल्न लीला वर्णन से ओत-प्रोत होने लगा और भवित रसपूर्ण रचनाएँ होने 
लगी। उस समय सामाजिक परिवेश ऐसा था कि किसी भी कोव को अपने विषय या 
किसी के ऊपर टीका “टिप्पणी करने का विदचार ही नहीं उत्पन्न हुआ। धीरे-धीरे भक्त 
काल व्यतीत हुआ ओर अंग्रेजों का साम्राज्य उदय हुआ। 4857 , भारतीय राष्ट्रीय शक्ञातिज 
पर ही नहीं साहित्य के क्षीितिज पर भी अपनी औऑमिट छाप छोड़ता हुआ दिखायी देती 
है। जहा से साहित्य की वस्तु, शिल्प और भाषा में अभूतपूर्व परिवर्तन हुआ, फिर चिंतन 
की प्रक्रिया भारतेन्दु युग से प्रारम्भ हुई। भारतेन्दु कवि, निबन्धकार, नाटककार के 
रूप में सामने आये। वीरगाथा काल के अपभ्रश , डिंगल, भुस भाषा के बाव भक्ति कात 
में अवधी, ब्रज आदि का विकास हुआ फिर खड़ी बोली का उदय हुआ। और आधुनिक 


कावबियों के काव्य चिंतन की परम्परा आरम्भ हुई। 


सामाजिक सुथारों का आन्दोलन युग के प्रारम्भ में ही शुरू हो गया था। आर्य समाज 
का आन्दोलन अपने अतीत के महापुरुषों देवियो और गोरब गाधाओं को नये प्रकाश में 
लाकर एक ओर तो वर्तमान झृढहियों और भेदभावों का उन्मूलन कर रहा था दूसरी ओर 


| 
क्र 
अग्रेजी अभ्यता की चकाचाॉंध में बेहोश हो जाने वालों की भी खबर ले रहा था। उस काल 


मे सामाजिक सुधार की भावना विशेष रूप से परिलाझ्त होती है। भारतेन्दु ने जिस राष्ट्रीय 
भावना का उन्मेष किया था, उससे और अधिक सामाजिक उत्थान का भाव जागझरक हुआ। 
भारतेन्दु युग की मुख्य चितना सामाजिक उपयोगिता थी। इस युग के राजनीतिक ओर” 
सामाजिक नेताओं के सुधारवावी आवोलनों के साथ इस युग के साहित्यिक नेता भी देश और 
समाज के पुनरुत्थान के लिए व्यग्र हो उठे। लेखकों के सामने रीतिकालीन साहित्य का 
अतीत पड़ा था जो रह रहकर उन्हें पीड़ा पहुँचा रहा था क्योंकि उसमे केवल वासना 
ओर कामुकता की छाप ही दिखाई पड़ रही थी। परन्तु अब मुख्य चिन्ता का विषय देश 
व समाज का उद्धार करना था। इसलिए ऐसे साहित्य की आवश्यकता हुई जो देश के 
युवकों को बलिदान और त्याग का पाठ पढ़ा सके। हमारे वेश की स्त्रियों को घरों की चहार 
वीवारी से निकाल कर वीरागना बना सके। इसलिए इस काल में इस प्रकार के साहित्य 
की रचना होने लगी। दूसरी तरफ भारतेन्द्‌ु उस हामय के प्रशासन के चाटकारिता पर 
करारा व्यग्य करते हैं। भारतेन्दु एक आलोचक के रूप में उभरो। भारतेन्दु युग में कई 
साहित्यिक विधाओं का नवीनीकरण हुआ। आलोचना इसमें से मुख्य विधा थी। भारतेन्दु हिन्दी 
साहित्य में आधुनिक युग की रचना करते हे। इस विषय में रामचन्द्र शक्ल लिखते हैं - 
"उन्होंने हिन्दी साहित्य को एक नये मार्ग पर खड़ा किया। वे साहित्य के नये युग के 
प्रवर्त्त. हुए। यद्याप देश में नये-नये विद्यारों और भावनाओं का संचार हो गया था, 
पर हिन्दी उससे दूर थी। लोगो की अभिरोीच बदल गयी थी, पर हमारे साहित्य पर 
उसका कोई प्रभाव नहीं दिखाई पड़ता था। शिक्षित लोगो के विचारों और व्यापारों ने तो 
दूसरा मार्ग पकड़ लिया था, पर उनका साहित्य उसी पुराने मार्ग पर था। वे लोग समय 
के साथ आप तो कुछ आगे बढ़ आये थे, पर जल्‍दी मे अपने साहित्य को साथ न ले 


सके थे। के 


नये काव्य के चिंतन की आवश्यकता इसलिए महसूस हुई कि युगानुकूल सहृदयों 
की रूचि, सस्कार और रीति नीते बदला करती है। नये युग के सहृवयों को आनन्द 
देने के लिए उनकी रूचि के अनुकूल नये तत्वों को ग्रहण करना ही पड़ता है। भारतेन्दु 
अपने समय के सामाजिक परिवेश पर विचार करते हुए दिखाई देते हैं - "किन्तु वर्तमान 
समय में इस काल के कीव तथा सामाजिक लोगो की रूचि उस काल की अपेक्षा अनेकांश 
में विलक्षण हे आरम्भ काल में तो पत्र-पत्रिकाओं की सपावकीय 'िध्यणियोां प्राप्ति स्वीकारों 
और यदा कदा संपादक के नाम पत्रों के ही रूप में आलोचना दिखाई देती है। सर्वप्रथम 


आनन्द कादगम्बिनी में प्रेमणघषन जी बाणभटट के विषषय में कुछ कहते हुए विखाई देते हैं। 
श्री बाण भट्ट के कादम्बरी को कौन ऐसा सस्कृत विदान होगा जो इसके अध्ययन को पूरा 
करने के बाद यह न कहे कि यह अपने में विशेष महानता का सूचक है। ऐसा गद्य 
सस्कृत भाषा को कौन कहे किसी अन्य भाषा में नहीं लिखा गया। "इसमें न तो कल्पना 
का अत मालूम होता जिससे सूचित हॉता कि उस कावे का विषय वर्णन करने से तृप्ति 
नहीं होती थी और अनूठापन ऐसा कि कोई कह नहीं सकता कि यह अमुक कोव की 


छाया है।"* 


उक्त उद्धरणों को देखने से पता चल रहा हे कि उसी समय से काव्य चिंतन 
की परम्परा का प्रारम्भ हो चुका था किन्तु नवीन स्वर को पूर्णतया समझने के कारण मत 
वैभिन्‍नय हो गया। हिन्दी आलोचना मे इन राष्ट्रीय स्तर की समस्याओं के चलते पक 
युगान्तर उपस्थित हुआ। इस युगान्तर की विशेषता बताते हुए आचार्य नन्‍द दुलारे बाजपेयी 
ने लिखा हे - "भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से स्थिति मे परिवर्तन हो चला और यह 
आभासित हुआ कि रस किसी छनन्‍्द में नहीं हे, वह तो मानव संवेदना के जैवस्तार में 
है। नायक-नायिका कौॉव जी की कल्पना में निर्माण होने के लिए नहीं है, प्रगीतशील 
सासार की नानाविध परिस्थितियों ओर सुख-दुख॒ की तरंगों में डूबने-उतराने और घूलकर 
नि्ररने के लिए हैं ओर काव्य कला का सीौष्ठव की अनुभूति की गहराई में हे, शब्दकोश 
के पन्‍ने पलटने मे नहीं।” पं0 बालकृण भट॒ट में "सयोगिता स्वयवर" की आलोचना 
करते समय इस बात पर बल विया है कि - किसी समय के लोगो के हृदय की क्‍या 
दशा थी और स्प्रीट ऑफ टाइम क्‍या थे इनका पता लगाए बगैर ऐतिहासिक कधानकों 
का उपयोग साहित्य रचना में नहीं किया जा सकता।” 

प्रेमणघन ने भारतेन्दु के कार्य को आगे बढाने में सहयोग दिया भारतेन्दु ने नाटक 
पर एक लेख लिखकर हिन्दी में आलोचना का सूत्रपात किया। हिन्दी आलोचना का जन्म 
भारतेन्दु जी की पत्र-पतत्रिकाओं में प्रकाशित इसी समीक्षा से हुआ। इन लोगों की यह 
आलोचना सामाजिकता से अत्यन्त गहराई से लिपटी है। भारतेन्दु के औतरिक्त इस काल में प्रेमघन 
बालकृण भट्‌ट, प्रताप नारायण 7मिश्र के लेखों में आलोचना का रुप देखा जा सकता है। 


भारतेन्दु दारा स्थापित आलोचना को प्रेमचन ओर भट॒ट ने विकासत किया। भट॒ट जी 


की शैली सरस, भावपूर्ण व व्यंगात्मक है। लेकिन भारतेन्दु युग में आलोचना का समुचित 
विकास नहीं हो पाया क्योंकि उस समय आलोचक हिन्दी की प्रतिष्ठा या ब्रज भाषा और 
खड़ी बोली के विवाद को सुलझाने में लगे रहे। आगे चलकर आलोचना का अपना स्वरूप 
अधिकाधिक स्पष्ट हुआ। यह कार्य आचार्य महावीर प्रसाद दिवेदी और इनके युग के लेखकों 


दारा हुआ। 


भारतेन्दु युग के लेखकों के साहित्य में सहृदयता और जीवन्तता दिखायी देती है 
तो उदिवेदी युग के साहित्य पर उपयोगिता व कर्तव्यपरायणता की छाप है। उनका प्रभाव 
साहित्य के सभी पहलुओं पर पड़ा। दिवेदी अपने युग के अग्रगण्य आलोचक थे। अतः 
उनमें समीक्षा के सभी रूपों का विद्यमान रहना स्वाभाविक है। इन्होंने विक्रमांक देव चरित 
चर्चा . "नैषध चरित चर्चा" ,"कालीदास की +निरंकुशता" जैसे बड़े-बड़े निबंध लिखकर प्राचीन 
कावियों की कृतियों की समीक्षा का सूत्रषात किया। जब डॉ0 बूलर, डॉ0 ग्रियर्सन, डॉ0 जैकोबी 
जैसे पाश्चात्य विदानों ने भारतीय साहित्यकारों की जीवनियों के सम्बन्ध में अन्वेषण शुरू 
किया तो भारतीय विदान व साहित्यिक संस्थाओं ने भी गंभीरता से विचार किया। आचार्य 
पदिवेदी अपने लेख में काव्य के स्वरूप के विषय में स्पष्ट करते हैं, काव्य केसा होना चाहिए 
इस विषय में लिखते है - "जिस काव्य में संसारा का उपकार साधन नहीं हुआ वह उत्तम 
काव्य नहीं कहा जा सकता। समुद्र के किनारे बैठकर अस्त गमनोन्मुख सूर्य की शोभा को देखना 
बहुत ही. आन॑न्ददायक दृश्य है। परन्तु उनके अवलोकन से क्षण स्थायी आनन्द के सिवा 
दर्शनों और पाठकों का कोई हित साथन न हो सकता, उससे कोई शिक्षा नहीं गेल सकती। 
जिस दृष्टि से आमोद-प्रमोद के अतिरिक्त और कोई लाभ नहीं वह काव्य उत्कृष्ट नहीं।" 
दिवेदी जी के साहित्य के झोत्र में आगमन से हिन्दी आलोचना को भी एक नवीन दिशा 
फमिली। यदध्याप महावीर प्रसाद दिवेदी का ज्यादा समय भाषा के परिमार्जन में लगा, लेकिन 
उन्होंने तत्कालीन काविता के आदर्श निर्माण व आलोचना पर विशेष ध्यान दिया। कालीदास 
की “निरकुशता, विक़मांक देव चरित चर्चा, नेषध चरित चर्चा, नामक आलोचनात्मक ग्रन्थों के 
लिखा , लेकिन अपने लेखों तथा 'टिप्पणियों में साहित्यिक, प्रवृत्तियों और युस्तकों की आलोचना 
की है। दिवेदी जी छायावाद का घोर विरोध करते है, लेकिन इसका मतलब यह 
नहीं है कि उन्हें नवीन काव्य से प्रेम नहीं था। एक तरफ उन्होंने जहाँ सूर, तुलसी, 
कालीदास, भवभूत आदि कवियों का सम्मान किया है, वहीं आधुनिक 


काल के भारतेन्दु, मैथिलीशरण गुप्त आदि कावियों को भी आदर की दृष्टि से देखा है। इस 
प्रकार इन्होंने प्राचीन व नवीन काव्य का समन्वय किया। इनकी शैली व्यंग्यपूर्ण, सारस 
व सरल है। -दिवेदी युग के प्रमुख आलोचंक मिश्र बन्धयू हईगणेश बिहारी मिश्र, श्याम 
पिबहारी 7मिश्र और शूकवेव बिहारी; पदम सिह शर्मा, लाला भगवानवीन, किशोरी लाश 
गोस्वामी, कृष्ण बिहारी मिश्र, बदरी नाथ भट्ट, मुकुटथर पाण्डेय, गोरीशंकर हीरानन्व 
ओझा, मोहन लाल विष्णू लाल पांडया आदि। 904 में सरस्वती में दिवेवी जी काबिय [ 
के कार्यो को बाटते हुए डॉ0 उदयभान सिह लिखते हे कि - "आजकल हिन्दी झॉकरान्ति 
अवस्था में है। हिन्दी काव का कर्त्तव्य यह है वह लोगों की रच का विद्यार रसकर अपनी 
कीवता ऐसी सहल और मनोहर रचे कि साथारण पढ़े-लिखे लोगो में भी पुरानी कॉबिता 


के साथ-साथ नई काविता पढ़ने का अनुराग उत्पन्न हो जाये।"£ 


दिवेदी युग के दूसरे महत्त्वपूर्ण समीक्षकों में गमिश्र बन्धयुओं का स्थान प्रमुख है। 
इन्होंने हिन्दी-नवरत्न नामक एक आलोचना ग्रथ निकाला। जिसमे हिनयी के नव चुने हुए 
काीवियों की जीवनी के साथ-साथ उनके काव्यों की विशेषताओं की व्याख्यात्मक चर्चा थी। 
कावियों को चुनने में बहुत सावधानी बरती गयी ,यह तो ठीक हें किन्तु उस सावधानी 
की दृष्टि ओर उसका मानदण्ड क्‍या हे यह नहीं बताया गया, फिर भी मिश्रबन्धुओं की 
रच व काव्यगत ससस्‍्कारों ने ही आलोचनात्मक मानदण्ड का काम किया होगा। हटिन्दी 
नवरत्न में निम्नलेखित कवियों को रखा गया - ३$॥३ गोस्वामी तुलसीवास, ४28 सूरदास जी 
838 महाकाव देव, 848 बिहारी लाल, 85३8 नलत््रिपाठी बन्धचू, ४5३ भूषण और माौतिराम, 


868 केशववास, 878 कबीरदास जी, ३६8३9 चन्दवरदाई ओर 8४98 भारतेन्द्‌ हरिश्चन्द्र। 


पिन्दी नवरत्न देखने से यह मालूम होता हे कि "मिश्र बन्ध्‌ु", प0 रामचन्द्र शुक्ल 
के अनुसार काव वृत्तकार अधिक थे, आलोचक कम। परन्तु शक्ल जी का डीतहास भी 
ममिग्रबन्धुविनोद का कम ऋणी नहीं हे। ये अपने युग के लिए उपयोगी ग्रथों की सृष्टि का 
समर्थन तो करते ही हे, पुराने कवियों की भी समीक्षा मे स्थान-स्थान पर अपने आवर्शवादी 
दृष्टिकोण स्पष्ट करा देते है। जेसे देव के सम्बन्ध में लिखते-लिखते इन्होंने धीरे से एक 
वाक्य में नैतिकता की झलक दे दीहै।“उन्होंने प्रत्येक देश की स्त्रियों को उन्हीं के अनुसार 


बड़ा ही सच्चा वर्णन किया है। इनका देश वर्णन देखकर कहीं कही यह संदेह अवश्यक उठता 
है कि इनका चाल-चलन ठीक न था ज्अ गमत्र बन्धू वह सारी सामग्री प्रस्तुत कर देते हैं, 
जो आलोचक और इतिहासकार के लिए उपयोगी है। उसमे वह सहृदयता विद्यमान हे 
जो सुन्दर कविता का रस ग्रहण कर सकती है। वे प्रशसा कर सकते हे समालोचना नहीं। 
"श्याम गोरा किम कह बखानी, गिरा अनैन नैन बिबननु बानी" की आलौचना वे इस 
प्रकार करते हैं - "इस एन्द में क्या ही बढ़िया भाव, कितने कम शब्दों में व्ययत किया गया 
है नन्‍्ददास ने भी यही भाव कहा है - यथा नैन के नह बैन, बैन के नैन नहीं है। हा 
अपने प्रिय कीव देव पर भी उन्होंने इसी प्रकार लिखा हे - "इनकी कविता में अजायबधर 
की भाँति उतने चीज नहीं मिलते, किन्तु इसके साथ ही साथ इनके साहित्य में अभूतपूर्व 
कोमलता , रासकता , सुन्दरता आदि गुण कूट-कूटकर भरे हैं। ऐसे उत्कृष्ट पद्य किसी अन्य 
कविता में स्वप्न में भी नहीं मिलती वैसे तो ममग्र बन्धू रीति कालीन थे परन्तु नवीन 
काव्य की तरफ से मुख मोड़ने वाले समालोचक नहीं। ममथ्र बन्धुओं ले यह सोचा कि हिन्दी 
में समालोचना की कमी है। उन्होंने सरस्वती में कहा - "भाषा रसन्ञों पर भली भौति विवित 
हे कि हमारे नागरी भण्डार में समालोचना विवभाग की कैसी त्रुटि है। इसको पूरा करना 
हम लोगों को अपना-अपना कर्तव्य मानकर इस कार्य में कीटेबद हो जाना चाहिए। 


पमिश्र बन्चुओं ने श्रीधरा पाठक की आलोचना करते समय उन्हें चित्रकाव्य, छन्वोभंग 
व समस्यापूर्ति करने का दोषी ठहराया है। वे ब्रज भाषा मे काव्य रचना का विरोथ नहीं 
करते थे किन्तु खड़ी बोली में काव्य रचना आवश्यक बताते थे। इस प्रकार ममिश्र बन्धू की काव्य 
पचितन परम्परा सार्वभौोमिक थी। वे सभी पहलू का विधिवत ॥निरीक्षण करते थे। 


कीव की कविता में चमत्कार दिखाने और पूर्ववर्ती तथा समकालीन कीवियों 
की कविताओं की परीक्षा करने वाले आलोचकों में पं0 पद्म सिंह शर्मा विशिष्ट है। शर्मा 
जी सस्कृत, प्राकृत, हिन्दी फारसी ओर उर्वूँ साहित्य के मर्मज्ञ थे। जिसे तुलनात्मक आलोचना 
कहते हैं उसकी सर्वाधिक योग्यता शर्मा जी में थी।“ शर्मा जी सभी भाषाओं के तत्वों को 
समान भाव से ग्रहण कर उसकी तुलना कर सकते थे। शर्मा जी साहित्य के पाठकों की 
सीमा “निर्धारित करते हुए लिखते हैं - 


"रच भेव और अवस्था भेव से काव्यों के कुछ वर्णन किन्ही विशेष व्यक्तियों 
को अनुचित प्रतीत हाँ, यह और बात हें परन्तु इससे ऐसे काव्य की अनुपयोगिता सिद्ध 
नहीं होती। अधिकारी भेद की व्यवस्था सब जगह समान है काव्य शास्त्र भी इसका अपवाद 
नहीं है। कौन कहता है कि वृद्ध जिनज्ञासु बाल ब्रबचारी मुमुक्ष याती और जीवन भुकत 
सन्‍्यासी भी काव्य के पेसे प्रसगो को अवश्य पढ़े। ऐसे पुरुष काव्य के अधिकारी नहीं 
है। फिर यह भी कोई बात नहीं है कि जो चीज इनके लिए अछ्छी नहीं है वह ओरों 
के लिये भी अच्छी न हो, इनकी झोीचे को सबकी रच का आदर्श मानकर संसार का काम 


करो बल शकतों है 


पदिवेदी जी आवि विन्तकों ने इसी सामाजिकता और युगीन विवशेषताओं के 
आधार पर साहित्य का विदच्यार किया और उसे नया मोड़ दिया। यह सर्वथा सत्य है फि 
वे न तो बाल ब्रवचारी थे न वृद्ध जिनज्ञासु और न जीवन मुक्त सनन्‍्यासी, वे सर्वथा साहित्य 
के थे। 


इस कथन के साथ शर्मा जी बिबहारी सतसई की आलोचना में प्राविष्ट होते विखाई 
देते हे। शर्मा जी ने अग्रेनी, सस्कृत और उर्दू की तुलनात्मक समीक्षा की है। उन्होंने 
यह अनुभव किया कि हिन्दी में इस प्रकार की आलोचना का अभाव है। "हिन्दी साहित्य 
मे जहां तक मालूम हे इस शेली पर कभी कोई ग्रथ नहीं लिखा गया। हिन्दी मे भी यह 
रीति प्रचलित होनी चाहिए इसकी आवश्यकता हे यही समझकर इस विषम मार्ग में चलने की 
चेष्टा की गई 


प0 पद्म सिंह शर्मा की इस आलोचना पद्ती का महत्व ऐतिहासिक है 
ओर इस अर्थ में भी उसकी महत्ता स्वीकार की जानी चाहिए। बाव के अनेक उच्च कोटि 


के आलोचकों ने भी इस पद्मकीत का विकास कर उसे व्याख्यात्मक गाभीर्य विया। 


रीतिवादी परंपरा से प्रभावित समीक्षकों मे कृष्ण बिहारी सीमश्र दूसरे प्रमुख व्यकित 
है। इन्होंने देव और बिहारी ? पुस्तक पद्म सिंह द्वारा देव की उपेक्षा देखकर ही लिखा 
है। प0 पद्म सिंह द्वारा देव को छोड़े जाने पर प0 कृष्ण बिहारी गमश्र ने देव और बिहारी 
में देव के उदात्त भाव और कलात्मक सौष्ठव को दिखाया है। पं0 कृषछय बिहारी मित्र ने 


अपनी यह पुस्तक $१३ भूमिका 829 रस राज श्रगार |58 परिचय 848 काव्य कला 

कुशलता [5३8 बहुदर्शता 76३ मर्मज्ञों का मत 87३ प्रतिभा परीक्षा ॥8३॥ प्रेम परिचय 
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इन चौवह अध्यायों में पूरा किया। आलोचना के सैद्धान्तिक व व्यावहारिक रूपों को देखते हुए 
हम यह कह सकते हैं कि ममिश्र जी अपनी परम्परा के अन्य आलोचकों से अधिक उदार 


व्याख्यात्मक प्रातिभासम्पन्न नवीन और संतुलित दृष्टि वाले लेखक थे। 


मिश्र जी द्राग्रहहीन होकर यह स्वीकार करते है कि "आजकल जिस प्रकार की 
समालोचना प्रचलित है वह अंग्रेजी चाल के आधार पर है।" लेकिन याद सोचा जाय तो 
जिस समय लोगों की जैसी झौीवच होती है या जैसा पर्यावरण होता है, वेसी ही उस 
समय की समालोचनाएँ गिकला करती ह्रै। इसलिए समयानुसार समरालोचना में भी 'भिन्‍नता 
होती है। मिश्र जी "देव और जबिहारी" की आलोचना से प्रभावित होकर उनकी विशेषता 
को अन्य कावियों में दूंढ़ते है। इन्होंने देव और बबहारी की काव्य विवेचना के अतिरिक्त श्रंगार 
के रस राजत्व पर विद्यार किया। इनका मत है कि कौवता का उद्देश्य मन को शुद्ध आनन्द 
देना हे। वास्तव में रसात्मक काव्य ही काव्य है। 


इस रस चर्चा के प्रसंग में मिश्र जी शर्मा जी की तरह श्रृंगार रस की वकालत 
आरम्भ करते हैं। इसके लिए वे गंभीर विवेचन के बजाय शेली आवि, पाश्चात्य साहित्यकार्ों 
की सूक्तियों को अपने ढंग से प्रस्तुत करते हैं। "मनोविकारों के स्थायित्व और विकास 
की तरह श्रृंगार रस सचमुच सब रसों का राजा हैे। हम कुरूचि प्रवर्तक कौॉविता के समर्थक नहीं 
परन्तु श्रृंगार कावता के विरुद्ध आजकल जो थर्म युद्ध जारी कर रखा गया है उसकी घोर 
निन्‍्दा करने से भी नहीं पिचकते।" 5 वे इसको काव्य का शाश्वत उपादान मानते है। 


शुंगार को रसराज कहते समय पं0 कृष्ण बिहारी मिश्र आदर्श प्रेम की उच्चता को नहीं 
भूलते। वे कहते हैं - "हम कुरूचि प्रवर्तक कौवता के रामर्थक नहीं है., परन्तु श्रृंगार कविता 
के विरुद्ध जो आजकल धर्म युद्ध सा जारी रखा गया है, उराकी घोर निन्‍दा करने से भी नहीं 
पहिचकते है। कविता के लिए केवल रस परिषाक चाहिए, उपयोगितावाद के चकक्‍कर में 


डालकर ललित कला का सोन्‍्दर्य नष्ट करना ठीक नहीं।/? प0 कृष्ण जिबह़ारी मिश्र कॉविता में 
रसात्मकता को विशेष महत्व देते है। रीति कालीन कौवियों की व्यास्था अत्यन्त सहृदयता के 


के साथ करते हैं। मातिराम ग्रथावली मे इन्होंने कुछ साहित्य 'सिद्वान्तों जैसे काव्य क्‍या 
है ? काव्य के महत्वपूर्ण विधघय कौन-कौन से है, कौवता की भाषा केसी हो, समालोचना 
किसे कहते है आवगि की भी चर्चा की है। 


लाला भगवानवीन भी उस काल के प्रमुख आलोचकों में आते हैं। उस समय 
की परिस्थिति देखकर इन्होंने "बहारी और देव" की रचना की। ये रृढ़िवावी विचारधारा 
के कीव थे। इनका पाॉडित्य और अध्ययन पुराने ढंग का था। सही अर्थां में इन्हें पुराने ढंग 
का टीकाकार ही कह सकते हैं। इनके ग्रंथ के प्रारम्भिक वक्‍तव्यों से यह मालूम होता 
है कि इनके काव्य में उत्तेजना भी थी।एक-एक बिहारी पर चार-चार विहारियों का थावा 
देखकर बेचारा हिन्दी साहित्य संसार घबड़ा गया। लखनऊ प्रान्त के निवासी बिहारियों ने 
रासिक राज कृष्ण की जन्म भूमि मथुरा नगर के निवासी बिबहारी की कविता को हल्की लहरा 
कर देव पर बेतरह आसक्ति दिखाई हे। यह देखकर सबको आश्चर्य हो तो अनुचित नहीं 
है। "“? लाला जी यह पुस्तक बिहारी की रक्षा में लिखी है और बिहारी पर जो वोष लगाया 
गया उसे देव पर थोप विया। लालाजी ने गुप्त जी के "जयद्रथ वध" व "भारत-भारती- 
की भी आलोचना की। लाला जी की शैली बड़ी अक्सड़ किस्म की थी। यों तो पूरे विकारा 
युग के लेखकों की शैली में व्यंग्य, ननिर्भकता वाव-विवाद की सी वक़ता, चुटीलापन और 
आक्रामक जुबादानी दिखायी पड़ती हे। 


गुप्त जी विशेष रूप से आलोचक नहीं थे। फिर भी भाषा की सफाई और 
विद्या के नाना छौोत्रों की जानकारी देने में उनका विशेष योगदान था। मूलतः वे पिवेवी 
जी के बहुत नजदीक दिखाई देते है। किन्तु व्यक्तिगत राग द्वेषों के कारण वदिवेवी और उनमें 
बहुत चे-चख मच गयी। दिवेवी जी का खण्डन करले पर ये तुल गये थे ओर उसी 
प्रकार दिवेदी जी भी इनका करारा जवाब देते थे। गुप्त जी का संस्कृत, अंग्रेजी, बगला 
ओर उर्दू पर अधिकार था। उन्होंने स्वयं सम्पादित पत्र "भारत-मित्र" में "अश्रुमती नाटक" 
तुलसी-सुधाकर, प्रवासी-तारा ओर "गुलशन-ए-हिंन्द" की भी समीक्षा की थी। आलोचना 
के समय उनका ध्यान समाज, जाति, देश व भाषा की समस्याओं पर अधिक रहता था। 
"अश्रुमती" की समीक्षा करते समय उन्होंने स्पष्ट लिखा है - "साहित्य जहन्नुम में जाये हमको 


साहित्य से कुछ मतलब नहीं। हमको जो कुछ मतलब हे इस पुस्तक से है, वह हऐएिन्दू-धर्म 


लेकर राजपूर्तों का गौरव लेकर और 'पहिन्दू पति महाराणा प्रताप सिंह की उज्जवल कीर्ति लेकर 
है।! गुप्त जी अगश्रुमती नाटक को हिन्दू नैतिकता के विरूद्ध मानते है। और उसके दोषो को 
देखकर उसकी सिल्ली उड़ायी है और बड़ा क्षोम व्यक्त किया है। "अशग्रुमती नाटक के लिखे 
जाने से बंग भाषा के साहित्य का मुँह काला हो गया है।"““ द 

इस प्रकार हम देखते हैं कि गुप्त जी विकास कालीन आलोचना के नेतिक पक्ष 
के समर्थक है और इस दृष्टि से थे मूलतः उस काल की स्वस्थ सामाकि प्रवृत्तियों के साथ 
सहयोग देते हें। 


भारतेन्दु जी के बाद आचार्य दिवेवी हिन्दी साहित्य में एक उन्‍नायक के भौति 
प्रविष्ट हुए। ये आधुनिक विचारों के वाहक, प्रचारक व व्यास्याता थे। 3३ अमर्यावित 
श्रगारिक वर्णन को साहित्य व समाज के लिए आऑहितकर मानते थे। वे प्रृंगारिकता को 
एकदम बहिष्कृत नहीं करते उसे नेतिकता और उपयोगिता में सीमत रखते है। रीति 
कालीन रूचि को इन्होंने व्याज्य बताया है। हिन्दी आलोचना के प्रगीत में “मिश्रबन्ध्‌ ,कृष्ण तिहारी 
मिश्र आदि रीत कालीन झरूचियों के समर्थकों के योगदान के महत्व को नकारा नहीं जा 
सकता। इन आलोचर्कों ने रीतिकालीन साहित्य की मार्मिक व विशव व्याख्या की। इसके 


अभाव में रीतिकालीन साहित्य का मूल्यांकन नहीं किया जा सकता। 


पदिवेदी जी के बाव मुख्य आलोचक क्रम मे बाबू श्याम सुन्दर दास है। इन्होंने 
पहिन्दी साहित्य का इतिहास भी लिखा हे। इीतहास लेखन के लिए बाबू साहब आधारभूत 
सामग्री की खोज और उपलब्धि को अत्यन्त आवश्यक मानते हैं। वे लिखते है - "सम्पूर्ण 
सामग्री के प्राप्त हुए बिबना अनुशीलन कितनी ही सतर्कता से किया जाय वह अधूरा ही 
कहा जायेगा और उसके आधार पर जो परिणाम “निकाले जायेंगे, वे अपूर्ण सामग्री पर 
आधृत होने के कारण अपूर्ण ही होंगे!” बाबू साहब केवल तथ्यों के आधार पर “निष्कर्ष 
निकालने के पक्ष में थे। 


पहिन्दी आलोचना की परम्परा का जो. प्रवर्तन भारतेन्द॒ जी ने किया। उसे आचार्य 
जी व बाबू श्याम सुन्दर दास ने विकासत किया। आचार्य दिवेवी ने आलोचना योग्य भाषा 
के रूप को परिष्कृत करने का सफल प्रयास किया और बाबू साहब ने आलोचना के आवश्यक 
उपादान एकत्र किया। 


सन्‌ 920 के आस पास हिन्दी समालोचना के स्वरूप में कुछ पेसा परिवर्तन 
होने लगा था जिसके आधार पर हम सन्‌ 920 के बाद की आलोचना को पृथक देख 
सकते है। यह दो रूपों में दृष्टिगत हुई प्रथम आचार्य शुक्ल की समीक्षा पद्वातियों में, वृरारे 
सौष्ठववादी $छायावावी, स्वछन्दतावादी) | आचार्य शुक्ल की समीक्षा पद्धीत विकास कालीन 
समीक्षा शैली की विकसित रूप थी। कूल मिलाकर इन्होंने पहले पहल पेसी आलोचना पर्गीत 
स्थापित की जो हिन्दी में अब तक उपलब्ध नहीं थी। इन्होंने आलोचना को साहित्यिक रूप 
प्रदान किया। आलोचना की इस साहित्यिक शैली की प्रतिष्ठा के लिए शक्ल जी ने भारतीय 
साहित्य का मथन किया। महान काव्यो के महान गुणों को ही काव्य की परीक्षा की 
कसौटी माना। जो काव्य मानव-जीवन और जगत के जितने ही अधिक मार्मिक और सामान्य 
भावों को अपने में ग्रहण कर पाठकों का मानसिक स्तर ऊँचा व संवेदनशील बना सकेगा 
वह काव्य उतना ही महान है। शुक्ल जी की मूल्यांकन पद्गधीत साहित्यिक हे। समालोचनसा 
प्र शक्ल जी ने अपना विचार प्रकट किया है - "पर यह सब आलोचना अधिकतर बाहिर॑ग 
बाताँ तक ही रही। भाषा के गुण दोष रस अलकार आदि की समाचीनता इन्हीं सब 
परम्परागत विषयों तक पहची। स्थायी साहित्य में परिगाणत होने वाली समालोचना जिसमें 
किसी कौब की अंतव्वृत्ति का सूक्ष्म व्यवच्छेद होता हे, उसकी मारनासक प्रवृत्ति की विशेषताएँ 
दिखाई जाती है, बहुत कम दिखाई पद्ी।"“? पफर वे आगे कहते हैं - "हमारे हिन्ची- 


साहित्य में समालोचना पहले-पहल गुण दोष दर्शन के रूप में प्रकट हुई।-” 


इस प्रकार शुक्ल जी की रचनाओं के कारण हिन्दी की समालोचना ने नये 
युग में पदार्पण किया। हिन्दी साहित्य में किसी एक विधा को कभी किसी एक साहित्यकार 
ने इतना अधिक नहीं प्रभावित किया जितना आचार्य जी ने। इस विषय में पं0 विश्वनाथ 
त्रिपाठी का वक्‍तव्य उल्लेखनीय हे - "अभी इस बात को ठीक-ठीक नहीं आंका गया 
है कि पं0 रामचन्द्र शक्ल ने आलोचक, होने की कितनी भारी तैयारी की थी। साहित्येतर 
ग्रथ जितनी संख्या में रामचन्द्र शक्ल ने लिखे या अनुवादित किये उतने अभी तक हिन्दी 
के किसीअन्य समालोचक ने नहीं।"““ 


लगभग ॥4 वर्ष की अवस्था में उन्होंने एडिसन के "एसे आन इमेजिनेशन" का 
अनुवाद "कल्पना का आनन्द" नाम से किया था। तथा सर टी0 माधव राब की पुस्तक 
"माइनर डहिट्स का अनुवाद "राज्य प्रबन्ध शिक्षा" नाम से किया। शुक्ल के चारों को 
आगे रास्ता दिखाने में जर्मन के विस्यात प्राणि तत्त्व वेत्ता हेकल की पुस्तक "रिडिल आफ 
दि युनीवर्स" का बहुत योगवान है। वक्तव्य में शक्ल जी ने कैसे परिचय दया यह ध्यान 
देने योग्य हे - "आज जर्मनी के जगत्‌ विख्यात प्राण तत्व वेत्ता हैकल की परम प्रासिद् 
पुस्तक टरिंडिल आफ द यूनिवर्स] हिन्दी पढ़ने वालों के सामने रखी जाती है। यह अनात्मवादी 
आधिभौतिक यश्ञ का सिद्धान्त ग्रन्थ है। इसमे नाना वैज्ञानों से प्राप्त इन सब तथ्यों का 
संग्रह है जिन्हें भूतवादी अपने पक्ष के प्रमाण में उपस्थित करते हैं। जिस समय यह 
ग्रन्थ प्रकाशित हुआ। यूरोप मे इसकी धूम सी मच गई। अकेले जर्मनी में दो महीने के 
भीतर 9000 प्रीतियां खप गई। इस पुस्तक ने सबसे अधिक खलबली पावरियों के बीच 
डाली जिनकी गालियों से भरी सैकड़ों पुस्तकें इसके प्रततिवाद में 'िकली।"*” इसके आगे 
वे वक्तव्य में लिखते है - "जहां पहले लोग छोटी से छोटी बात के कारण को न पाकर 
उसे ईश्वर की कृति मान सतोषकर लेते थे वहा चारो ओर नाना चैव्ञानों के दारा कार्य 
कारण की ऐसी विस्तृत श्रृसला उपस्थिति कर दी गई कि किसी को बीच में विठकने की 
आवश्यकता न रह गयी।"“/ विश्व प्रपंच अनात्मवादी ग्रन्थ है। हैकल का मत था कि - 
"जिसे आत्मा कहते हैं वह मेरी समझ में एक प्राकृतिक व्यापार मात्र था"? क्षध्यात्मिक 
जगत को 'निःसार बताते हुए हेकल लिखता है - "यह आध्यात्मिक जगत्‌ तो भूतात्मक 
जगत से सर्वथा स्वतन्त्र माना गया है और जिसके आधार पर द्वत वाद खड़ा किया गया 
है, कवि कल्पना मात्र है।-? आध्यात्मिकता के वर्णन से शुक्ल जी भी बहुत घबड़ाया 
करते थे। ये मन को दृश्यमान जगत का प्रतिरूप मानते थे। विश्व प्रपंच की भूमिका का 
अध्ययन करने से इस बात का पता चलता है कि उन्होंने दर्शन, मनोविज्ञान व भोतिकी 
का गहन अध्ययन किया था। विवेचना के समय न तो बे पूर्णतया पश्चिमी विचारक ही 
दिखाई पड़ते न प्राचीन भारतीय विचारक। 


शुक्ल जी की कृतियों को देखने से यह पता चलता है कि वे समकालीन राजनैतिक 
व आर्थिक समस्याओं पर भी विचार करते हैं। शक्ल जी की भाषा वैज्ञाननक थी। दृष्टिकोण 
सम्बन्धी वेज्ञानिकता के साथ उन्होंने भाषा सम्बन्धी वैज्ञानिकता भी अर्जित की थी। 


पं0 रामचन्द्र शक्ल की समीक्षा में सैद्वान्तिक व व्यावहारिक आलोचना का 
दर्शन होता हे। शक्ल जी रस को काव्य की आत्मा मानते हैं। इन्होंने इसका विशद विवेचन 
किया है। इन्होंने रस के अंग प्रत्यंग को लेकर स्वतन्त्र व चिन्तनपूर्ण निबन्ध लिखा है। तथा 


रस को विशुद्ध लौंकिक वस्तु माना है। ये रस को ब्रद्यानन्द सहोदर मानने से इनकार करते है। 


विभिन्‍न भावों की जो विवेचना शुक्ल जी ने की है, उसमें उन्होंने अदभुत पाडित्य 
ओर मॉलिकता का परिचय दिया है। प्रेम व करुणा का विवेचन शक्ल जी की ही देन है। 
यह सामाजिकता का मूल आधार हे तथा आत्म- प्रसार का साथन भी है। शुक्ल जी का 
विचार हे कि करुणा में प्रवृत्ति का वेग अधिक होता है - "दूसरों के दुधश्ख के परिज्ञान से 
जो दुःख होता हे वह करुणा, दया आदि नामों से पुकारा जाता है और अपने कारण को 
को दूर करने की उत्तेजना करता है।"27 प्राचीन आचार्यों ने करुणा व प्रेम में वैसा भेद नहीं 
किया है जैसा शुक्ल जी ने किया है वे लिखते हे - "प्रबन्ध काब्यों के प्रात शुक्ल जी का 
जो इतना आग्रह दिखलाई पड़ता है वह करुणा सम्बन्धी इसी धारणा के कारण भाव में प्रवृत्ति 
का वेग होता है और करुणा की अभिव्यक्ति का यथेष्ट अवकाश प्रबन्ध- काब्यों में ही मिलता 
है, इसलिए शुक्ल जी प्रबन्ध काब्यों के आग्रही है।32 सूरदास की भी काविता को शक्ल 
जी इसीलिए पसन्द करते है कि सूरदास ऐसे काव हैं जिन्होंने वात्सल्य को श्रृंगार से अधिक 
नहीं तो कम महत्व भी नहीं दिया है। इस मामले में वे शुक्‍्त जी की पिन्‍्तन थात्ता 
के समान दिखाई देते है। 


शुक्ल जी ने समीक्षा सिद्धान्त साहित्यिक रचनाओं के आधार पर स्थापित किया है। 
इस दृष्टि से शुक्ल जी आधूनिक व वेज्ञानिक समीक्षक है। पं0 रामचन्द्र शक्त प्राचीन 
साहित्य में समीक्षा के लिए तुलसी, सूर व जायसी को चुना। संस्कृत कावियों में उन्हें 
वाल्मीकि , भवभूति व कालीदास विशेष रूप से प्रिय थे। सूरदास को वे प्रेम के अन्तर्गत 
मानते हैं। तुलसीदास को करुणा का प्रतिरुप मानते है जिसमें लोक रक्षा का भाव आता है। 
शक्ल जी कहते है - "वक्‍त की अनुभूति वही है जिसे काव्य की लीनता या रस प्रतीत कहते 
है। प्रक्रिया भी वही स्वाभाविक ओर सीधी-सादी है। कल्पना या भावना, जिससे विज्ञान 
का भीतरी साझ्ञात्कार होता हे और भाव या रागात्मिका वृत्ति जिससे आनन्दानुभूत होती है, 
दोनो मनुष्य की स्वाभाविक वृत्तियाँ हे। बस इन्हीं दो स्वाभाविक वृत्तियों के सहारे भवित रस 


की नििष्योत्त हो जाती है। इसके सीधे-सादे विधान में न इला पिंगला नाड़िया है, न 
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सहयग्रार चक़, न ब्द्रन्ध न आसन न प्राषणायाम। 

भक्ति की यह जागातक व्याख्या है। शक्ल जी सूर, तुलसी वजायसी भक्त 
है या कीव ? उस प्रश्न में नहीं उलझते हैं। लोक धर्म का जो सान्दर्य उन्हें काब्य में 
पदेसलाई पड़ा था वहीं भक्ति में भी उनका विचार है - "रचना के सन्दर्भवान वातावरण 
से परिचित होने के लिए ही आलोचक को बहुनज्न होना पड़ता है। साहित्य में घुसने के 
पलिए इस संस्कृत से परिचित होना आवश्यक है।' पर 


गोस्वामी तुलसीदास उनके आवर्श कीव है। उनके आलोचना के मानदण्ड बहुत 
कुछ तुलसी के रामचरेत मानरा पर आधारित है और तुलसी को हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि 
सिद्ध करने के लिए उन्होंने उनके समक्ष किसी भी कोव को महत्व नहीं विया। शुक्ल जी 
की शैली मे प्रोढ़ता, गम्भीरता, सृक्ष्मता, सरसता और प्रवाह है। कुछ आलोचक शुक्ल 
जी की आलोचना को संकीर्णता की संज्ञा देते है। क्योंकि शुक्ल जी वर्ण व्यवस्था तथा 
अवतार वाद में विश्वास के कारण सूर ओर कबीर के प्रति न्याय नहीं करते। इन्‍्हॉने 
प्रबन्ध - काव्य को श्रेष्ठ बताया है और नवीन काव्य धारा के ही कारण ये छायावाव की 
अन्तरात्मा को पहचान नहीं सके। इस काल के प्रमुख आलोचक विश्वनाथ प्रसाद, कृष्णशकर 
शक्ल, श्याम सुन्दर दास, गुलाब राय, चन्द्रबली पाण्डेय, केशव प्रसाद 7मिश्र आदि है। 
शक्ल जी द्वारा छायावादी काब्य के सम्यक मूल्याकन के अभाव में छायावावी कावियों ने 
प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी३ं अपने पुस्तकों की भूमिकाओं में या निबन्ध के रूप 
में अपने काव्य का सम्यक विश्लेषण किया है। जिसका प्रभाव नन्‍द दुलारे बाजपेयी, 
डॉ नमेन्द्र, शान्ति प्रिय दिवेवी आदि पर पड़ा हे। फलस्वरुप इन छायावादी कावियों 
अपनी कविता के स्वरुप को सम्बद्ध करने का सफल प्रयास किया हे। 


व्यक्ति की स्वाचीनता का उदय ओर छायावावी काब्य का प्रादुर्भाव:- 

आलोचना युग में आलोचना के दो स्वरूप आगे-पीछे विकासत हो रहे थे। एक 
के अधिष्ठाता तो आचार्य शुक्ल थे तथा दूसरे के प्रवर्तक ईनगेन्द्र ,बाजपेयी, हजारी प्रसाद, 
नामवर| आदि थे,जो छायावाव को एक स्वतन्त्र रचना प्रक्रिया और नवीन आलोचना सिद्रानत 
के रुप में देख रहे थे। कुछ लोग इस धारणा का सण्डन कर रहे थे और छायावाद को 


उलजुलूल वस्तु या पाश्चात्य साहित्य का अनुकरण मात्र ही मानते थे। 


छायावादी कविताएँ जब प्रकाशित होने लगी तो पुराने आलोचको ने इस पर 
अस्पष्टता और आधार हीनता का दोष लगाया यहा तक कि प0 दिवेदी जी भी छद॒म नार्मों 
से इस पर अनेक प्रहार किये। कितने लोग छायावावी कावियों की वेशभूषा को ही आधार 
मानकर बड़े तनिकृष्ट ढंग से मजाक उड़ाने लगे। इन गलतफहमियों से हटकर शूक्‍ल जी 
ने छायावाव को गम्भीरदृष्टि से देखने का प्रयत्न किया। परन्तु अपने कुछ ज्ोत्रों के कारण ये 
छायावाद का दो संकृचित अर्थ मानकर ही रह गये।(१) रहस्यवाद के अर्थ में जहां उसका 
सम्बन्ध काब्य वस्तु से होता हे। अर्थात जहा कोव उस अनन्त और अक्नात ्रियतम को 
आलबन बनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा मे प्रेम की व्यंजना करता है। ली के अर्थ में 
शक्ल जी मानते हैं कि सन्‌ 885 में फांस में रहस्यवादी कवियों का एक दल खड़ा हुआ 
जो प्रतीकवादी कहलाया। वे अपनी रचनाओं मे प्रस्तुत के स्थान पर अप्रस्तुंत प्रतीकों को 
लेकर चलते, थे। हिन्दी में छायावाद का जो विस्तृत अर्थ में प्रयोग हुआ - रहस्यवादी रचनाओं 
के औतिीरिक्त ओर प्रकार की रचनाओं के सम्बन्ध मे ग्रहण हुआ वह प्रतीक शैली के अर्थ में 


ही माना गया। 


इन समालोचकों से छायावाद के साथ अन्याय हुआ। सामाजिक राष्ट्रीय और युगीन 
यथार्था से छायावाद का विश्लेषण नहीं हुआ। इसको प्रगीतशील आलोचकों ने पूरा किया। 
जिन्होंने छायावाद को नवीन सामाजिक चेतना का परिणाम माना। हिनयी छायावादी काँवता 
पर यह आरोप लगाया गया कि यह इगलिश रोमांटिक कोवताओं का अस्वस्थ प्रभाव 
लेकर उत्पन्न हुई है। कुछ लोग कीट्स, वायरन, शेली व वर्ड्सवर्थ की हिन्दी में नकल 
कर रहें हैे। यह बात झूठी होते हुए भी इस बात को जाहिर करती है कि दोनो कविताओं 


में बहुत हद तक साम्यता है। यह हम मान सकते है कि छायावावी काव्य इंगलिश 


कावियों से व रवीन्द्र नाथ टेगोर से बहुत कुछ ग्रहण किया है। लेकिन इनका काब्य सामन्‍्ती 
समाज की चेतना का प्रीतीबम्ब था। यह सामाजिक परिवर्तन था न कि एक दूसरे की 
नकल। यह अनिवार्य नवीन युग ओद्योगिक युग का औनिवार्य परिणाम था, जो दोनों 


देशों में अलग-अलग समयों में उदय हुआ। 


छायावादी ईरोमाटिक कौवता पूजीवाद युग की साहित्यिक अभिव्यक्ति हे। 
औद्योगिक विवकास के साथ ही साथ पूंजीवाव का उदय होता है, पूजीवाबी सभ्यता व्यक्तिगत 
स्वार्थ पर ही बल देती है| सामन्‍ती समाज में व्यक्ति को अपना कोई जी अधिकार नहीं 
था। सामन्ती स्वेचछाचारिता इतनी अधिक थी कि उसके अन्धथकार में समाज विलीन था। 
इससे एक ओर तो व्यक्ति का विकास रुक गया और दूसरी ओर इन अन्यायों के प्रति 
लोग विरोध भी नहीं कर पाते थे। नारियों की सत्ता सामनन्‍तों की भोगवृत्ति के लिए रह गयी। 
समाज से इन्ही सामाजिक व राजनीतिक पर्यावरण की अभिव्यवित विखाई देती हे। समाज में 
पिधवा नारी कितनी त्रस्त व दबी हुई हे इसका चित्रण निराला जी कछझते हैं :- 


दुःख सरुखे-सूखे अधर त्रस्त चितवन को 
वह दुनिया की नजरों से दूर बचाकर, 
रोती हे अस्फूट स्वर में 

दुःख सुनता हे आकाश थीर- 

पनिश्चल रामीर 


गरेतों के वे लहरें भी हहंर-ठहर करें। ? 


इस प्रकार कीव ने समाज का अध्ययन करने के प्रश्चात सामाजिक कु्रीतियाँ पर 
जमकर प्रहार किया हे। ओद्योगिक विकास के परिणामस्वरूप जिस पूजीवाद का जन्म हुआ, 
कीवयों ने इसका घोरा विद्रोह किया। झूसों ने इस विषय में व्यक्ति स्वातन्त्रय का ही 
सिर ऊँचा किया। 


पिन्दी का छायावाद पूजीवादी सभ्यता की छाया मे उत्पन्नव विकसित हुआ। 
भारतवर्ष में पूजीवाव का विकास प्रथम महायुद्ध के बाद हुआ। इस प्रकार योरोपीय रोमाटिक 
काीवता के समस्त विद्रोही स्वर छायावावी कौवता में जागृत होने लगे। जिस समय पूंजीवाव 


विकसित हुआ भारत पराधीन था। इस प्रकार भारत में विवदेशी पूजीवाद जनता के हितों 


का शुरू से विरोधी रहा और भारतीय जनता का जी जान से शोषण कर रहा था परन्तु भारत 
का स्वदेशी पूजीवाद स्वतन्त्रता की प्राप्ति मे सहयोग कर रहा था। इन्हीं सब परिस्थितियों का 
पिला जुला समन्वय ही छायावाद के रूप मे उत्पन्न हुआ। उस समय जब अंग्रेजी शासकों से 
जत्रस्त जनता राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेने लगी तो राष्ट्रीययेतना जागरूक हुई। वैसे तो 
छायावावी काव्य में राष्ट्रीय उल्लास तो व्यक्त ही हे परन्तु राष्ट्रीय आन्वदोलनों की बार-बार 
असफलता के कारण विदेशी पूजी और सत्ता की शोषक नीतियों तथा अभावग्रस्त जीवन की 
यथार्थ परिस्थितियों के कारण छायावावी कावता में कही स्पष्ट निराशा व पलायन की प्रवृत्ति 
है तो कही विरह वेदना व मूक चींत्कार की ध्वीन सुनायी पड़ती है। छायावावी काब्य 
में कही आध्यात्मिक पीड़ा का रूप विसाई देता है तो कही अतीत के अचल में मुँह 
फछिपाया गया हे और कही कल्पना वास्तीवकता की तलाश करती है। किन्तु यह तो छायावावी 
काव्य का एक पहलू ही जान पड़ता हे, इसका दूसरा पक्ष हे परिपाटीबद जीवन, साहित्यिक 
मान्यताओं को तोड़कर नवीन मान्यताओं में बदलना तथा राष्ट्रीय आन्दोलन का जागरण। 


छायावावी आन्दोलन मुख्य रूप से मानवतावावी ही दिखाई देता हे। छायावाद 
ने घुटते ओर सड़ते मनुष्य को नवीन ओर ताजे वातावरण में लाकर खड़ा कर वियया। परन्तु 
पूजीवाद के कारण सारी पूजी थोड़े व्यक्तियों के हाथ में आ गयी ओर सारा समाज अभाव ग्रस्त 
व आर्थिक रूप से खाली हो गया। छायावादी कीव समस्याओं को व्यक्तिक ढंग से समझने 
की कोशिश करता हे। हें 

वह सामाजिक समस्याओं को न समझने के कारण उन्हें आध्यात्मिक समस्या का 
रूप दे देता है। शिव दान सिंह छायावाद के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए कहते हैं - 
"छायावादी कावि प्रारम्भ में एक क्रान्तिकीरी के रूप में अवतरत हुआ। उसने काविता को 
सामती बन्धरनों से मुक्त कर दिया किन्तु पूजीवावी मनोवृत्ति होने के कारण वह नवीन समाज 
[पूजीवादी समाजहं के संश्लिष्ट बंधनों की कल्पना न कर पाया। उनमें स्वयं को भी जकड़ा 
पाकर वह समस्त बन्धनों और समाज सम्बन्धों के प्रात विद्रोही बन गया। जिस अनियौत्रित 
स्वतन्त्रता की उसने कल्पना की थी, वह उसे प्राप्त न हो सकी। इस भ्रम का पर्वा हटते 
ही जीवन उसे और भी विकराल ओर कठोर लगने लगा, वह इस आधात को सहन कर पाया 


क्योकि पूजीवाद ने उसे न केवल अपना व्यक्तिवादी मनोवृत्ति का ही उत्तराधिकारी बनाया वरन्‌ 


अपनी ही तरह सामूहिक जीवन और सामूहिक श्रम से अलग कर भाग्य की अन्ध शक्तियों का 
दास बना विया। 2” और हमने उन परिस्थितियों की खोज की जिनसे छायावादी काव्य का 
प्रादुर्भाव” हुआ। यह स्पष्ट हे कि छायावाद का जन्म नवीन युग और समाज की 7'मिट॒टी से 
हुआ। और इस पर इंगलिश व टेगोर की कविताओं से पर्याप्त प्रभाव दिखायी पड़ता है। 


कल्पना का विस्तार ओर छायावादी काब्य 


+छायावादी काव्य में अनुभूति और नैससार्गक भावावेग का प्रवाह मुख्य वस्तु है किन्तु 
भावावेग कल्पना के औविरल प्रवाह से सबलित हे। रोमांटिक साहित्य की वास्तविक उत्स 
भूमि व मानसिक गठन है जिसमें कल्पना के औविरल प्रवाह से धन संश्लिष्ट निविड़ आवेग 
की ही प्रधानता होती है। इस प्रकार कल्पना का आविरल प्रवाह और निविड़ आवेग ये दो 


पनरन्‍्तर घनीभूत मानसिक वृत्तियाँ ही इस व्यक्तित्व प्रधान साहित्यिक रूप की प्रधान जननी 


है। "0 
उपरोक्त कथन से यह स्पष्ट होता हे कि आदि काल से ही कल्पना का साहित्य 


में विशिष्ट स्थान है। कल्पना का विश्लेषण करने पर इसके कई स्वरूप विस्ाई देते हैं। 
पुनर्युजन॒ करना कल्पना का मुख्य ध्येय होता है। कौव कल्पना के माध्यम से नयी सृष्टि 
करता हे। वह अपनी देखी सुनी वस्तुओं को ज्यों का त्यों ही चित्रित नहीं कर देता हे बल्कि 
उन्हें कांट-छांट कर कुछ नवीन बातों को जोड़ता भी हे। इस नयी सृष्टि के लिए यह 
आवश्यक हे कि वह यथार्थ पर आधारित हो। जहां कीव वस्तुओं की कल्पना करने लगता है 
उसको चाहिए कि वह काोविता प्रयोजन सिद्ध हो। जो वस्तुएँ इसा जीवन जगत में संभव 
नहीं होती तो उसकी सृष्टि, राग-विराग ,शून्य केवल आश्चर्य जनक चमत्कारों से चमत्कृत होती 


है। लेकिन यह तो साफ-साफ कल्पना का दुरूपयोग हे। 


कल्पना का दूसरा उपयोग साहित्य के अभिव्यवित के पक्ष में होता है। वर्ण्य विषय को 
कृशलतापूर्वक प्रकट करने के लिए काीव कला के बाहरी उपकरणों का उपयोग करता है। 
इस प्रकार कल्पना जीवन और जगत के विविध ज़्ोत्रों में घूम-घूमकर प्रतीक, उपमा, रुपक, 
उत्प्रेझ्ला आदि अलंकार शब्द चित्र प्रस्तुतु क॒ती है। जो विषय का कुशल चित्र उतारकर 
पाठकों के उपर प्रभाव डालने में समर्थ हो सके। . “यदि कल्पना यहाँ पर वर्ण्य विषय को 
छोड़कर स्वकन्द रूप से अलंकार की रचना करने लगे तो साहित्य में मार्मिकता का स्थान ही 


नहीं रह जायेगा। 


छायावादी काव्य कल्पना के मुक्त पंखो पर आधारित है। छायावादी कविता के 
पहले की कविता तथ्यवादी थी परन्तु छायावादी काव्य ने कल्पना के माध्यम से सूक्ष्म 
वस्तुओं में प्रवेश करा उनका अंकन किया। छायावादी कावियों ने वास्तावक चीजों को उसी रूप 
में अंकित करने का प्रयास नहीं किया वरन्‌ वे पदार्थां के भीतर चेतना को देखते व चित्रित 
करते दिखाई देते है। क्योंकि सूक्ष्म चेतना को कल्पना के आँखों से ही देखा जा सकता 
है। छायावादी कल्पना धरती से आकाश ओर उत्तरी धूव से दौक्षणी भूव तक पहुँचती हुई 
मातूम होती हे। कल्पना प्रकृति के सीन्दर्य में आध्यात्मिकव मानवीय सीन्दर्य को प्ररतीषठत 
कर लेती है। छायावादी कल्पना स्वस्थ है परन्तु अनेक जगहों पर कल्पना अनुभूति का साथ 
छोड़कर विहार करती हुई मालूम होती है। 


छायावादी कल्पना इस संघर्ष और विरूप युक्‍त संसार में पेसे संसार की रचना 
करता हे जहां विरह नहीं चिर मिलन हे, जहां सुख ही सुख्र है, जहां अभाव के दर्शन 
नहीं होते हे। जहां हर जगह शांति ही हे। कौव इस हांसार से दूर भाग कर दूसरी जगह 
सुन्दर लोक की कल्पना करता है। वह मनोरम अतीत को भी कल्पना के सहारे प्रकट करना 
चाहता हे। इन सब विषयों पर उसकी कल्पना आकाश छूती हे। इन्हीं गिराथार व 
पतल्रायनवावी कविताओं, ने छायावाव को बदनाम किया। क्योंकि यहां विषयों का संग्रंथन 
ओर पुनर्सुज़न नहीं हे बल्कि कल्पना की गयी हे। 


छायावादी कावियों ने सूक्ष्मता को प्रकट करने के लिए सूक्ष्म प्रतीक व अलंकार का 
उपयोग किया। कल्पना को इस तरह सूक्ष्म प्रतीकों ओर उपमानों से जोड़ा कि काव्य का 
अभिव्यक्ति पक्ष एक साथ विशाल व समृद्ध हो गया। 


छायावादी आलोचकों ने काव्य में कल्पना के महत्त्व पर गहन विचार किया। 
शेली कहता है कि "कौवता कल्पना की अभिव्यक्ति है।" इस विषय में डोॉ0 देवराज 
के शब्दों में - "शेली कहता हे कविता दर्पण हे जो प्रकाश को पूर्ण रूप प्रीतीबीम्बत करती 
है। भाषा कल्पना प्रसृत हे अत. उसका सीथा सम्बन्ध पारस्परिक है जो कल्पना और 
अभिव्यक्ति के बीच सीमा तथा सम्बन्ध-सूत्र बनाती है। 


इस प्रकार छायावादी कौवियों ओर आलोचर्कों ने कल्पना को बहुत उऊचा स्थान 
विया है।. 


राष्ट्रीय जागरण के फलस्वरूप सारे देश में रोमाटिक लह्ठर 


जब तक समाज के उपकार के लिए काीव की लेखनी ने काम न किया हो, 

तब तक केवल उसकी उपमा और शब्द-वैचित्र्य तथा अलंकारों पर भूल करा हम उसे एक पेशे 
कीव के आसन पर नहीं बैठा राकते जिसने कि अपनी लेखनी से समाज की प्रत्येक कृतियाँ 
को स्पांदित करके उसमें जीवन डालने का उद्योग किया हे।? इस प्रकार सही अर्थ में 
प्रत्येक्ष जीवत साहित्य में राष्ट्रीयीा व सामाजिकता का समावेश अवश्य रहता है। प्रसाद 
के इस कथन से यह स्पष्ट होता हे कि प्रारम्भ से ही छायावाव मे राष्ट्रीय चेतना विद्यमान 
थी। साहित्य ही समाज का दर्पण हे। इसलिए वह झमाज व युग के प्रभावों से परे 
हो ही नहीं सकता। छायावावी काव्य उस परितस्थीति में पनपा जब हमारा देश वासता की 
बेड़ी में जकड़ा हुआ था। स्वतन्त्र होने के लिए लोग जगह-जगह जागरूक हो रहे थे। देशवासी 
चारो तरफ से प्रताड़ित किये जा रहे थे।विषमता की खाई में इतनी गहरी थी कि उसमें से 
फिकलना दूभर था। राष्ट्रीय आन्दोलनों की असफलता तथा सत्ता की शोषक नीतियों का 
प्रभाव छायावावी कविता पर भी पड़ा जिससे वह पलायनवादी हो गयी। राष्ट्रीय चेतना के 
महासागर में विकसित होने के कारण परोक्ष रूप से राष्ट्रीय उल्लास व्यक्त है। छायावादी 
काव्य में हम देखते है कि काीव सोचता है कि देश के स्वतन्त्र हो जाने पर गाँव मुक्त हो 
जायेगा ओर गाव की मुक्ति के साथ-साथ अस्पृश्यता का भी अन्त होगा। इस भावना 
को वह अपने गीत के माध्यम से करता हे - 

"प्रथम देश स्वाधीन बन सके, 

यही परम हो लक्ष्य हमारा) 

फकै युग जागरण शस्र हम, 

जन स्वतन्त्रता का दे नारा। 

मुक्त वेश के सग ही होंगे, 


गाव मुक्त गावों के संग जन। 
साथ कटेगे सब के बन्धन, 


होंगे संग ही कष्ट निवारण" 


इस प्रकार कीव अपने गीतों के माध्यम से मनुष्यों में जागरण पैदा करना 
चाहता है और आगे बताता हे कि स्वतन्त्रता के बाद और सारे कष्ट स्वयं ही दूर हो 
जायेंगे। निराला जी की भी राष्ट्रीय भावना विश्व मंगल में परिणत हो जाती है। उनके 
विचार से सामाजिक या राष्ट्रीय चेतना एक उच्चकोटि की वस्तु हे। कीब की सामाजिक भावना 
परिष्कृत होकर लोक मंगल में बदल जाती है। निराला की साथना स्थल मातृभम है और 
उनकी समस्त साथना मातृभूमि के प्रात सर्मार्पत है - 
नर जीवन के स्वार्थ सकल 
बलि हो तेरे चरणों पर, मां 


मेरे श्रम-सचित सब फल।*£ 


महादेवी के गीतों में भी सामाजिक व राष्ट्रीय चेतना की अर्न्तधारा विवध्रमान 
है। वे अपनी मातृभूमि की दुर्दशशा पर क़न्दन करती हुई कहती है - 
कहता हे जिनका व्यधित मोन 
हमसा हे निष्फल आज कोन ? 
पननिर्धन के धन-सी हास रेस 
जिनकी जग में पाई न देख, 
उन सूखे होठों के विवाद 
में गमल जाने दो हे उदार 


पर एक बार बस एक बार: 


छायावादी कोव दुःख, निराशा, दमन, पराधीनता से पिरे वातावरण में 

राष्ट्रीय व सामाजिक चेतना को गीतों के माध्यम से बड़े जोर शोर से फैलाते है। प्रसाद जी 
कितनी प्रबल प्रेरणा देते हैं - 

पहिमाद्रि तुंग श्रुग से 

प्रबुदद श॒ुद्र भारती 

स्वयं प्रभा समुज्जवला 

स्वतन्त्रता पुकारती 

अमर्त्य वीर पुत्र हो 

दृढ़ प्रीतिज्ञ सोच लो. 

प्रशस्त पण्य पन्थ हैं 


बढ़े चलो बढ चलो।** 


काव्य रचना के समय सामाजिक वातावरण का प्रभाव विशेष रूप से पड़ता 
है। काव कभी समाज से परे काव्य रचना कर ही नहीं सकता। छायावादी काव्य उस समय 
उत्पन्न हुआ जब देशवासी स्वतन्त्रता के लिए मर मिटने को तैयार थे। कवियों ने भी 


अपनी रचना के माध्यम से देशवासियों को जागृत करना शुरू किया। 


पन्‍त जी पूरी मानवता को स्वतन्त्रता के प्रीत जागरूक करना चाहते है। और बार- 
बार अपनी कविताओं के माध्यम से जनता तक पहुँचाने का प्रयास किया है, वे लिखले हें - 


हमको निर्मित करना नव, 

राष्ट्रीय मानस दिग विस्तृत | 

चैतन्य धरा जीवन का, 

मन का कर पूर्ण समन्वित। "45 
इस तरह छायावादी काव राष्ट्रीय भावना का खुल कर प्रचार करते हैं, और देश के प्रति समर्पण 
भाव जगाते हैं। 


निष्कर्ष रूप में छायावाद में राष्ट्रीयता की छाप स्पष्ट दिखाई देती है। छायावाद 
की उत्पत्ति मूलक शक्तियां उस युग के राष्ट्रीय व सामाजिक परिस्थिति से प्रभावत है। और 
इसी राष्ट्रीयता का प्रभाव कावियों के अर्न्तठीमन से गीत के रूप में फूट पड़ा। इस प्रकार 
हम कह सकते हैं कि छायावाद एक नवीन लक्ष्य की पूर्ति के लिए साहित्य के क्षेत्र में 
उतरा था वह किन्हीं विशिष्ट सिद्धान्तों का उपजीबी काव्य नहीं था। उसने कई प्रोतों से प्रेरणा 
ग्रहण की और कुछ ऐसे सामान्य तत्व अपनाये जो उसकी लक्ष्य सिद्धि में सहायक हो सके। 
छायावाद को लक्ष्य सिद्धि की चिन्तना अधिक थी, सिद्धान्त निरूषण की कम। इनके काव्य का 
उद्देश्य लोकोत्तर आनन्द न होकर लोक आनन्द था। इन्होंने मानव जीवन को बह आलोक पथ 
प्रदान किया जो उसे सामान्य जीवन से ऊपर उठने का संकेत देती है। विश्व मानवतावाद 
छायावाद का प्रमुख लक्ष्य रहा। तथा समस्त प्राकृतिक बरिवर्तनों को अपने काब्य में स्थान दिया 
ओर प्रकृति का उपादेय रूप समस्त मानव जाति के लिए प्रस्तुत किया। छायावाव को एक 
बहुकोणीय, बहूरंगी, बहुपक्षी काव्य प्रवृत्ति कह सकते है। जिसके उद्गम प्रेरणा ग्रोत विशेषताओं 


एवं प्रमुख प्रवृत्तियों के विषय में काॉव व समीक्षक जो इतना इंधिक मत वैषम्य रखते है उसका 


मूल कारण छायावाद की जविविधमुखी सम्पन्तता ही हैे। इसमें एक ही साथ अनुभूति की 
प्रामाणिकता अभिव्यक्ति की नवीनता और वक़ता है, पलायन और जीवन यथार्थ से प्रतिबद्धता 
है वह याद स्वप्न सृष्टि का काव्य है तो स्वप्न भंग का भी है। इसमें जागरण भी है कुष्ठा 
भी ,याीदि स्वानुभूति है तो सवानिभूत की अभिव्यक्तित भी है। 


इस युग में महाकाव्य की अपेक्षा गीतिकाव्य के विवेचन में अधिक विदग्धता का 
परिचय मिलता है। प्रसाद ने महाकाव्य का निराला महादेवी व रामकुमार वर्मा ने गीतिकाब्य 
का पंत ने गीत गद्य का विवेचन किया है। छायावादी कावि पूर्ववर्ती रचनाकारों की अपेक्षा 
काव्य के भेदों की विवेचना में अधिक संलग्न थे। इस प्रकार हम छायावाद को हिन्दी काव्य 


साहित्य की एक युगान्तकारी घटना ही कह सकते है। 


ऐसे उदात्त भावों को केवल भावों की भाषा में ढाल देने पर ही नहीं हो 
जाता वरन्‌ उसके लिए विशिष्ट कला की अपेक्षा रहती है। ऐसी कला जिसमें विवशिष्ट भावों के 
साथ संतुलन हो सके। इसलिए छायावाद में नवीन भावों के साथ कला सम्बन्धी नवीन प्रयोग 
हुए है। निराला पन्‍त व रामकुमार वर्मा ने काव्य-शिल्प का विवेचन मुख्य रूप से किया है। 
प्रसाद, महादेवी व मुकुटथर पाण्डेय की मान्यताएँ बहुत संक्षिप्त है। इनका विचार है 'कि काव्य 
भाषा में लाझ्षणिकता, चित्रात्ममता, वक्ता और सौीन्दर्यमय प्रतीक-विधान को विशेष स्थान 
मिलना चाहिए पंत ने रागात्मक चित्रभाषा का प्रयोग किया है यह स्थापना मनोवैज्ञानिक आधार 
पर की गयी है। सुरेश चन्द्र गुप्त लिखते है - "भाषा की अन्य प्रवृत्तियों का मर्म उद्घाटन 
छायावादी कवियों की ही देन हे। "४? इसके अलावा इन कवियों की काव्य दृष्टि अलंकार 
छन्‍्द पबम्ब शेली सभी क्षेत्रों में बदली है। क्योंकि दिवेदी युग तक काब्यालंकार का प्रयोग 
परिस्थिति बर्णन एवं रूप चित्रण के लिए होता था,#परन्तु दिवेदी युग तक काव्यालंकार का प्रयोग 
परिस्थिति वर्णन एवं रूप चित्रण के लिए होता था, परन्तु छायावाद में कला का उद्देश्य 


परिस्थिति की खोज एवं भाव निरुपण हो गया। 


छायावादी कवियों का योगदान काब्य चिंतन में पूर्ववर्ती काॉवियों की अपेक्षा कहीं 
अधिक हे। इन्होंने काव्य के अंगों का परम्परा मुक्त विवेचन न करके मॉलिक चिन्तन किया है। । 
काव्य का स्वरूप रस काव्य के तत्व, वर्ण्य विषय व शिल्प विवेचन में इनके काब्य चिंतन फी 


स्पष्ट छाप हे। अब आगे इसी आधार पर हम इन कावियों पर विचार करेंगे। 
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पहिन्दी आलोचना का डौतहारा 


पजचिन्तामीष ईभाग-ै॥ 


भारतेन्दु ग्रन्धावली $भाग-व 


आनन्द कांदाम्बिनी ॥ पत्रिका) 


पहिन्दी साहितय बीसवीं शताब्वी 
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पहिन्दी आलोचना 

पिहारी सतसई 

पिहारी सतसई 

देव और बिहारी 

देव और बिहारी 

मौीतराम ग्रंथावली ॥भूमिका॥; 
देव और बिहारी 

पिहारी ओर देव 
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_अधष्याय - 3 


प्रसाद का काव्य और उनका काबन्य -विंतन 


प्रसाद का काव्य ओर उनकी विचारधारा : 


न्‍साकरकसाकदानकममझारतकरकन्‍ पता लटआाक 


प्रसाद का आविर्भाव जिस युग में हुआ था वह परिवर्तन का समय था। राजनीतिक, 
साहित्यिक, सामाजिक सभी क्ोत्रों में एक नवीन चेतना का प्रसार हो रहा था। आलोचर्कों 


ने इसे सुधार युग कहकर सम्बोधित किया हे। 


राजा राममोहन राय के नेतत््व में ब्र्य समाज की स्थापना एवं उन्तके वारा 
किये गये सामाजिक सुथार ने समाज में उत्पन्न क्रीतियों के प्रति एक विद्रोह कर विया 
था। दूसरी तरफ रामकृष्ण परमहंस व 3िवेकानन्द के सांस्कृतिक आच्वोलनों ने भी साकिय 
में विशेष योगदान दिया। राजनीतिक क्षेत्र में गांधी जी का भी विशेष प्रभाव थ। इस प्रकार 


उन्‍नीसवीं शती में राष्ट्रीय ओर सास्कृतक चेतना का उदय हुआ। 


इसी बदलती परिस्थिति में आधुनिक हिन्दी साहित्य विकसित आ। जिसके प्रत्तीभाध 
भारतेन्द थे। भारतेन्दु के बहमुसरी प्रीतभा व रचनाशील व्यवितत््व का प्रभाव प्रसाद पर पड़ा। 
भारतेन्दु के बाव आचार्य महावीर प्रसाद दिवेदी काव्य में सुधार भावना लेकर आये। भाषा 
के साथ भावगत विचार भी इस युग के काव्य में दिखाई देने लगा। जातीयता का स्थान 
राष्ट्रीय भावना ने ले लिया। आचार्य ननन्‍्ददुतारे बाजपेयी ने इस सन्दर्भ में कहा है - 
"नये युग का काव्य साहित्य यद्याप नये निर्माण में लगा था पर वह पुरानी व्यवक्था 


को पूरा नहीं बदल पाया। छायावाद युग ने इस अभाव की पूर्ति की।"' 


छायावाद हिन्दी साहित्य में एक क़ान्ति के रुप में अवर्तारेत हुआ। खड़ी बोली शुद्ध 
रूप से इस काल में प्रस्तुत हुई। पल्लव में पन्‍त के शब्दों में - उसने तुतलाना छोड दिया, 
वह अब पिय को प्रिय कहने लगी।" छायावादी कलाकार ने मानव को उसकी मानवीयता 
में ईश्वर से महान मान लिया। अब काव ने दार्शनिक भूमि पर खड़े होकर वचिसन्तन सत्य का 
अंकन आरंभ कियूक़ामायनी विश्व के काव्यों में एक महान काव्य हे। प्रसाव का आंसू उच्च कोटि 
का विरह काव्य हैे। छायावाद की समस्त विभूति प्रसाद के काव्य में पदिखाई देती हे। 
ये भारत को एक उन्नत राष्ट्र के रुप में देखने के इछक थे। देश में व्याप्त अनेक सामाजिक 
कुरीतियों के दूरा करने का भी इन्होंने प्रयत्न किया। 


प्रसाद जी छायावावी व रहस्यवादी दोनों तरह के कवि थे। उस समय छायावावी 


काव्य आलोचना का केन्द्र था। आचार्य शक्ल ने कहा कि छायावाद ओर रहस्यथवाद विदेशी 
अनुकरण पर साहित्य में आयें हेंँ। प्रसाद जी ने शक्ल जी व उनके सहयोगियों की इस 
भ्रान्त धारणा को दूर करने के लिए छायावाद व रहस्यवाद पर दो चारा निबन्ध भी लिखा 
रहस्यवाद को इन्होंने भारतीय मानववादी अदेत चिन्तन धारा का स्वरूप माना। इस पर 
जोर देते हुए इन्होंने कहा कि रहस्यवाद ही स्वाभाविक काव्य है, रहस्थवाद से इतर 
काव्य अस्वाभाविक हे। अत लेखक ने यह तर्क दिया कि मन संकल्पात्मक औरा विकल्पात्मक 
हे | विकल्प ही विचार की परीक्षा करता है तर्क-वितर्क दारा श्रेय की प्रतिक्ता करता है 
ओर संकल्प अनुभूति दारा सत्य को ग्रहण कर लेता है - "काव्य आत्मा की संकल्पाताक 
अनुभूति हे, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विवकल्प या विज्ञान से तहीं है वह पक प्रेयमर्यी 
प्रेम रचनात्मक ज्ञान धारा है। विश्लेषणात्मक तकोँं से और विकल्प के आरोप से मिलते होने 
के कारण आत्मा की मनन क्रिया जो वाड मय रूप में अभिव्यवित होती है वह िः पन्‍व॑ह 


प्राणमयी और सत्य के उभय लक्षण प्रेम और श्रेय दोनों से परिपूर्ण होती है।" 


प्रसाद ने रहस्यवादी काव्य थारा को आगे बढाने में समुचित योगवान दिया है। 
दूसरी तरफ वविकल्पात्मक विवेकवाद भी धीरे-थीरे आगे बढ़ने लगा। ऐसा साहित्य निर्मित 
होने लगा जिसमें आनन्द के स्थान पर वु ख़्॒ की प्रतिष्ठा हुई। प्रसाव जी काब्य में काब्य 
ओर आनन्द के मोॉलिक अन्तर पर भी विचार करते हुए दिखाई देते हैं। ये रसमय काश्य 
में आनन्द की उपलब्धि मानते हैं अर्थात्‌ रस आनन्द मय होता हे ओर वह ब्रद्यानन्य 
सहोदर हे। "भट्ट नायक ने साधारणीकरण से जिस सिद्धांत की पुष्टि की थी अभिनवगुष्त 
ने उसे अधिक स्पष्ट किया। उन्होंने कहा कि वासनात्मकतया स्थित राति आदि वृत्तियां 
ही साधारणीकरण द्वारा भेद विगलित हो जाने पर आनन्द स्वरूप हो जाती हे। उनका 


आस्वाद ब्रद्य स्वाद के तुल्य होता है।"“ 


यथार्थवाव ओर छायावाव में प्रसाद जी ने यथार्थवाद, आदर्शवाद व छायावाद 
की व्याख्याए प्रस्तुत की हैं। ये भारतेन्दु काल की वेदनावादी कविता को यथार्थवादी कहते 
हैं। यथार्थवादी काविता में लघुता की ओर दृष्टि डाली गयी है। लघुता से प्रसाद जी 
का तात्पर्य हे व्यक्तिगत जीवन के दु ख॒ ओर अभावों का वास्तविक उल्लेख। इसमें स्वभावतः 
दुख की प्रधानता ओर वबेदना की अनुभूति आवश्यक है। प्रसाद जी ने छायावाद के अन्‍्तर्पक्ष 


ओर बहिपक्ष की सुन्दर व्याख्या की हे। इन्होंने छायावाद के बर्हिपक्ष की नवीनता का संबंध 


प्राचीन शास्त्र की मान्यताओं से जोड़ दिया है। ये काव्य को दर्शन के साथ अनावश्यक रूप 
से सबद्ध करते हुए दिखाई पड़ते है। विवेकवादी और आनन्दवादी धाराओं के उद्गम और 


विकास की विवेचना इनके अद्भुत व्याख्या शक्ति की परिचायक हे। 


काव्य के स्क्रूप और प्रयोजन के सम्बन्ध में प्रसाद विचार शास्त्रीय दृष्टि प्रदान 
करते हैं। ये काब्य को आत्मा की अनुभूति मानते है। व्यावहारिक व सेद्वान्तिक दोनों तरह र 
प्रसाद जी ने नयी कविता में अभिव्यजना की नवीनता को स्वीकार किया हे। अपना आशय 
स्पष्ट करते हुए कहते हैं कि - "आत्मा मनन शक्ति की वह असाधारण अवस्था जो 
श्रेय सत्य को उसके मूल चारूत्व में सहसा ग्रहण कर लेती है काव्य में संकल्पात्मक अनुभूति 
कही जा सकती है।"* ये काव्य की प्रत्येक समस्या को आत्मानुभूत से हल करने की 
कोशिश करते हैं। तुलसी व सूर के वात्सल्य की भी वे तुलना करते हैं और कहते हैं - 
"क्या कारण है कि रामचन्द्र के वात्सल्य रस की अभिव्यंजना उतनी प्रभावशालिनी नहीं 
हुई जितनी सूरदास के श्याम की।" 2 इसका समाथान भी वहीं करते हैं और कहते 
हैं - "सूरदास के वात्सल्य में संकल्पात्मम मौलिक अनुभूति की तीकब्रता हे, उस विषय 
की प्रधानता के कारण-- जहाँ आत्मानुभूत की प्रथधानता है वहीं अभिव्यवित अपने झोत्र 
में पूर्ण हो सकी है। वही कौशल या विशिष्ट पद रचनायुकत काव्य शरीर सुन्दर हो सका।"” 
प्रसाद जी रहस्यवाद को भी आत्मा की अनुभूति मानते हुए कहते हैं - "काव्य मेँ आत्मी | 
के सकत्पात्मक मूल अनुभूति की मुख्य थारा रहस्यवाद है।" इन्होंने वेदों, उपसनिषर्धा, 
आगमः वादियों, सिद्धों और मीरा आदि हिन्दी कवियों के उद्धण देकर यह सिद्ध किया 
है कि - "वर्तमान हिन्दी में इस अद्वेत रहस्यवाद की सौन्दर्यमयी व्यंजना होने लगी है, 
वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास हे वर्तमान रहस्यवाव की थारा 
भारत की निजी सम्पत्ति है, इसमें सनन्‍्वेह नहीं प्रसाद जी छायावाद पर भी विवेचन व 
विश्लेषण करते दिखाई पड़ते है। वे छायावाद का भी परिचय अपनी रचना में देते हैं - 
"कविता के क्ोत्र में पौराणिक युग की किसी घटना अथवा देश-विवेश की सुन्वरी के बाहूय 
वर्णन से भिन्‍न जब वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यवित होने लगी, तब ॥हिन्वी में 
उसे छायावाद के नाम से अभिहित किया गया? वे छाया शब्द पर विचार करते हुए "निष्कर्षत* 


कहते हैं - "प्रयोग बाहय सादृश्य से अधिक आन्तर सादृश्य को प्रकट करने वाले है जु 


इस प्रकार आधुनिक काल में साहित्यिक भूमि पर कुछ मात्रा में अंग्रेजी, बंगला भरे 
संस्कृत का ज्ञान गाभीर्य हावी हो गया। अत इस द्वितीय उत्थान को स्वछन्वतावाद का 
युग न कहा जाकर उसी के गर्भ से निकलने वाला छायावाद कहा जाने जगा। जहाँ तक 
साहित्य का सबंध है, दिवेदी युग के बाद ऑर अधिक उभरने वाला सास्कृतिक जागरण 
छायावादी काल सीमा में दिखाई पड़ता हे। इसीलिए कुछ आलोचकों ने इसे उग्र राष्ट्रीयता 
वादी ही कहना उचित समझा। इस युग के कवियों की दिवेवी युग की तुलना में एक 
उल्लेखनीय विशेषता यह थी कि ये लोग जगत में आन्तरिक छाया का प्रक्षेपकर देते थे। 
पहले तो छायावाद रहस्यवाद के रूप में ही जाना व लिखा जाता था किन्तु आचार्य शुक्ल 
ने छायावाद को रहस्यवाद से पृथक कर दिया और बताया कि - "छायावाद के पहले 
नये-नयें मार्मिक विषयों की ओर हिन्दी कविता प्रवृत्त होती जा रही थी, कसर थी तो 
आवश्यक और व्यजक शैली की, कल्पना ओर संवेदना के अधिक योग की। तात्पर्य यह 
है कि छायावाद जिस आकाक्षा का परिणाम था उसका लक्ष्य केवल अभिव्यंजना की रोचक 
प्रणाती का विकास था - जो धीरे-थीरे अपने स्वतनत्र ठट्टों पर श्री मैथिलीशरण गुप्त, 


[ शक्ल जी ने छायावाद को रहस्यवाद से एक 


मुकुटधर पाण्डेय के द्वारा हो रहा था। 
समझने के भ्रम का निराकरण करते हुए बताया कि वस्तुत* छायावाद एक शेली है ओर 


रहस्यवाद अज्ञात प्रियतम अभिव्यवित वस्तु पक्ष से संबंध रचना। 


प्रसाद छायावाद को रहस्यवाद ओर काव्य का 7मीश्रित स्वरूप मानते हैँ। उनका 
विचार हें कि आत्मा के गहन मनन के बाद जो अनुभूति होती है वही काव्य के रूप 
में प्रस्पुटत होती हे। रहस्यवाद एक अंग के रूप में हो सकता है समूचा काव्य नहीं। 
छायावाद में जो प्रकृति वर्णन में आकर्षण हे वह प्रकृति गत ही जान पड़ता है। गर्मोँकि 
प्रकृत तो जड़ है और आकर्षण चेतन व्यापार। इस प्रकार प्रकृति परक अनुभूति का या 
प्रकृति की अपेक्षानुभूति का, रहस्यवादी चित्रण तो मिलता ही हे, ओरापित और अनारोपित 
चित्रण भी उपलब्ध होता है। अत" प्रकृति के परिप्रेक्ष्य में जिस अनुभूति का निरुषण हुभा। 


वह भी काव्य का एक आधार हेै। 


भारतीय दर्शन में जिस सर्ववाद का निरूपण मिलता हे उसके लनुरार प्रकृति भी 


प्राणी सभी एक ही तत्व के रुपान्तर है। सर्वेश्व या सर्वात्मिवाद के प्रात आस्था भारतीय 


छायावावी व पश्चिमी रोमान्टिक दोनो! कवियों में पमेलती है। 


प्रसाद ने तो स्पष्ट ही कह दिया हे कि अहम का इंदम में पर्यवसान प्रकृति के 
माध्यम से होता है। इनकी दृष्टि प्रकृति के उन व्यापारों पर अधिक पड़ी हे। आगे हम 
कह सकते हैं कि छायावादी काव्य का अनुभूति पक्ष रागात्मक रहा है। छायावावियों की 
रागात्मक भावना. सौन्दर्य प्रभावित है ओर सोन्दर्य आनन्द मय होता है। इस प्रकार रागात्मक 
काम; सोन्‍्दर्य ओर आनन्द तीनों ही अपनी अधोमुसी भूमिका परा पृथक-पृथक प्रतीत होते 
है। परन्तु याद तीनों की अन्तिम अवस्था पर विदच्यार किया जाय तो तीनों में भेव सम्राप्त 
सा दिखाई पड़ता हे। प्रसाद ने इस विचार को कामायनी में पूर्ण रूप से चित्रित किया 
हे। 


इनके काब्य के अध्ययन के पश्चात यह निष्कर्ष निकलता हे कि ये रस सिदारा है 
समर्थक थे तथा दार्शीनक दृष्टि से आनन्दवादी थे। ये संसार को दु-समय नहीं मानते बल्कि 


सुख का सिन्‍्धु मानते हैं। 


प्रसाद उन चिन्तकों में है जो मूल सत्ता का जड़ और चेतन जेसा भेद नहीं 
स्वीकारकरतेबत्कि एक स्थिति विशेष की जड़ मानते हें। ये काव्य में मॉलिक अनुभूति की 
प्रेरणाक्रोप्रमुख स्थान वेते हैं। मौलिक रूप में जो अनुभूति कीव हृदय में है, काव्य प्रणयन 
के क्षणों में उसी की सत्ता सर्वोपरि होगी। छायावाद की आवश्यकता क्‍यों पड़ी ? इस भौोर 
संकेत करते हुए वे लिखते हें - "आभ्यन्तर सूक्ष्म भावों की प्रेरणा बाहय स्थूल आकार में भी 
कुछ विचित्रता उत्पन्न करती हे। सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पद योजना 


असफल रही। उनके लिए नवीन शैली नया वाक्य-विन्यास आवश्यक था। "“ 


प्रसाद समनन्‍्वयवादी ओर पूर्ण मानवता के प्ररतिष्ठापक थे। वे मानव जीवन के 
सम्यक ओर सम्पूर्ण विकास के लिए मनोवैज्ञानिक आधार प्रस्तुत करते हैं। इसलिए विवकास को 
प्रगतिशील बनाने के लिए जीवनारम्भ में विरोध, प्रतिकूलता ओर कष्टों की स्थिति उन्हें आवश्यक 


लगी। मानसिक अवस्था जब दृढ़ हो जाती हे तो प्रत्यावर्तन की गुंजाइश नहीं रहती और भेद 


बुद्धि नष्ट हो जाने पर जीवन का प्रेयोन्मुखी विकास होता है। व्यावहारिक जीवन 
में इस दृष्टिकोण के फलस्वरूप सभी समस्याओं का समाधान हो जाता हे और जीवन की अकलुष 
धारा प्रशान्त गा से प्रवाहमान रहती है। इस प्रकार प्रसाद का साहित्य एक सास्कृतिक चेतना 
से अनुप्राणत है। वे युग, समाज, देश और मानव की जिन समस्याओं को उठाते है, 
उनका समाथान भी करते हैं। वे अपने व्यवितवावी रूप में भी वेवना करुणा व प्रेम वर्शन 
को अभिव्यक्ति करते हैं। क्रमश. एक उच्च भाव भूमि पर जाते हुए प्रसाद आत्मवाब, 
आनन्दवाद को अपनाते हैं। कामायनी का कीव अपनी विचारधारा को आध्यात्मिक स्वरूप प्रदान 


करता है, यद्याप उसका व्यावहारिक पक्ष महान है। 


प्रसाद काव्य की चेतना अपने युग, समाज और इतिहास से प्रभावित है। प्रसाव 

एक जागरूक काव है और परिस्थिति की अवहेलना भी नहीं करते। उनके साहित्य में समाज, 
देश मानव, दर्शन आदि विषयों पर विचार बिखरे हुए हैं, जिससे उनकी चिन्तन प्रवृत्ति का 

आभास मिलता है। “उनका कृतित्व प्रमाणित करता है कि जिन रचनाकारों में खूव॒ का 
अपना रचना संसार बना लेने का थैर्य होता है, वे स्वक्तन्दतावाद की सीमाओं के बावजुब 
स्वय का स्थापित कर लेते हैं और उन्हें नकारना सम्भव नहीं होता। " * प्रसाद मानव जीवन 
के सम्पूर्ण विकास के लिए मनोवेज्ञानिक आधार प्रस्तुत करते हैं। इसलिए विकास को प्रगीतिमुत्ती 
बनाने के लिए जीवनारम्भ में विरोध प्रतिकूलता और कष्टों की स्थिति उन्हें आवश्यक लगी। 
व्यावहारिक जीवन में इस दृष्टिकोण के फलस्वरूप सभी समस्याओं का समाधान हो जाता है। 
इस प्रकार काव्य में प्रसाद की विचारधारा अनेक दिशाओं में प्रवाहित प्रतीत होती है। 
जिसका विवेचन हम आगे करेंगे। 

8क 3विचारधारा !खहईँ अभिव्यंजना 
राष्ट्रीय दृष्टिकोण 

प्रसाद साहित्य में राष्ट्रीयता विशेष रूप से दिखायी देती है। यह युग अंग्रेजों की 
दासता से अत्यन्त झ्ुब्ध था। जन चेतना आक्रोश लिए हुए राष्ट्रीय परिवेश में अपना उत्सर्ग 
करने के लिए तैयारशथी। इस राष्ट्रीय भावना में प्रसाद के पात्र अपना धर्म निर्वाह करते हुए 
दिखाई देते है। राष्ट्र के किसी भी भाग पर आक्रमण को सिंहरण समग्र ॥रर्यावर्त पर 
आकमण समझता है। अलका समस्त आर्यावर्त के प्रति ग्रद्धानत हे वह अपने राष्ट्र प्रेम को 


व्यक्त करती हे। प्रसाद ने अलका के मुख से राष्टूगीत कहला कर उसकी राष्ट्रीयता को 
प्रदर्शित करते हें। 


पहिमाद्रि तुग श्रृंग से 

प्रबुद शुद्ध भारती- 

स्वयं प्रभा समुज्जवला 

स्वतन्त्रता पुकारती 

अमर्त्य वीर पुत्र हो, दृढ़ प्रातिज्ञ सोच लो 

प्रशस्त पुण्य-पथ है बढ़े चलो, बढे चलो। * 

इन पतक्ितयों में राष्ट- प्रेम की भावना के अलावा भारतीय संस्कृति का मूर्तिमान रूप खड़ा है। 
भारत की प्रशस्ति में कार्नेलीया [एक विदेशी युवती9ं का गाना विशेष महत्व रखता हे - 

अरूण यह मथुमय देश हमारा, 

जहां पहुँच अनजान ्षीतिज को ममलता एक सहारा: 
इन्होंने राष्ट्रीय परिवेश में सभी पात्रों को मातृभूमि के प्रति ग्रद्धानत रहने का नेतिक आदेश 
दिया है। वे स्कन्थगुप्त में लिखते हैं - 

पिमालय के आंगन में उसे प्रथम किरण का दे उपहार। 

जियें तो सदा उसी के लिए, यही अभिमान रहे, यह हर्ष 

पनछावर कर दें हम सर्वस्व हमारा प्यारा भारतवर्ष। “ 
इस प्रकार मल्लिका वेधव्य जीवन जीते हुए भी राष्ट्रीय परिवेश से पृथक नहीं हो सकी। 
शासक के प्रीति घृणा के भाव रहते हुए भी उसने राष्ट्ू के प्रात सर्वस्व बलिदान कर दविया। 
भारतीय इतिहास और संस्कृति के प्रात अनुराग के मूल में प्रसाद जी की राष्ट्रीय भावना 
कार्य करती है। वे किसी क्रान्तिकारी कवि की तरह उदबोधन गीत नहीं गाते। उनके 
नाटकों में राष्ट्रीय भावना अवश्य प्रत्यक्ष रुप में प्रस्तुत हुई हे, किन्तु काव्य में रवीन्द्र की 
तरह सांस्कृतिक संकेत भी देती है। 


प्रसाद - के पुरुष व स्त्री दोनों पात्रों में राष्ट्रीय भावनाएं विद्यमान है। प्रसाव जी 
अपनी रचनाओं के माध्यम से यह सिद्ध करते हैं कि मानव के लिए सर्वप्रथम राष्ट्र है शौर 
उसके लिए अपने जीवन के आदर्श निष्ठ प्रेम का भी बलिदान किया जा सकता है। राष्ट्र 
प्रेम को स्वाधीनता के साथ सम्पृक्त करा निभाया जा सकें - यही धर्म है, स्वाभिभाम 
है, तथा मानवीय कर्त्तव्य हे। "वेदों में जिस प्रकार मातृभूम की अमरता के लिप मर ॥गिहने 


का सदेश दिया गया।" * उसी प्रकार हमें प्रसाद साहित्य में भी मिलता है। 


मानवतावादी दृष्टिकोण 
प्रसाद का साहित्य मानवता का संदेश देता हे। विश्व के आधुनिक वातावरण मेँ 
जो स्वार्थपरता एवं व्यक्तिवाद की घिनौनी भावना उभर कर आ गयी हे, उसको समाप्त 
करने के लिए इन्होंने मानवतावाद कासशक्त स्वरों में दोहराया है। मानव में अपने कर्त्तव्य 
धर्म से हटकर केवल सुख भोगने की लालसा विद्यमान रह गई। इसको समाप्त करने के लिए 
प्रसाद ने मानवतावाद की सशक्त ख्रों में पुन. प्रतिष्ठा स्थापित की हे। प्रसाव का 
मानवतावादी दृष्टिकोण संकीर्ण नहीं हे, बल्कि वेशकाल और धर्म की परिधियों को तोड़कर 
विश्व बन्धुत्व की भावना व्यक्त करता है। कामायनी की श्रद्धा मनु को निरुपाय ओर िराशामय 
देखकर मानवीय दृष्टिकोण को लेकर ही सहचर बन जाती है - 
दब रहे हो अपने ही बोस, 
खोजते भी न हो अबलंब, 
तुम्हारा सहचर बन कर क्‍या न, 
उक्रण होऊ मै बिना विलम्ब) 
एक प्राणी दूसरे प्राणी के प्रात हृदय-शून्यता को व्यकत्त करता है इससे काव बहुत दुः्खी है- 
यह विराग सम्बन्ध हृदय का 
कसी यह मानवता ? 
प्राणी को प्राणी के प्रति बस 
बची रही निर्ममता।  * 
सुख से जीयो ओर जीने दो - सिद्धान्त के प्रतिपादक प्रसाद सम्पूर्ण मानव का हृदय वविश्वजनीन 
एवं उदात्त रूप में देखना चाहते हैं - 
ओरों को इंसते देखो मनु , 
हंसो ओर सुस्र पाओं, 
अपने सुख को विस्तृत कर लो) 
सब को सुस्री बनाओ। £ / 
स्वार्थपरता के साथ शोषण की प्रवृत्ति को मानवतावाद की संज्ञा नहीं वी सकती है। श्रद्धा मु 


पघिक्‍्कारते हुए कहती है - 


मनु क्‍या यही तुम्हारी होगी 
उज्जवल नव मानवता ? 
जिसमें सब कुछ ले लेना हो 
हत बची क्‍या शवता"। 
पुरुष के +िर्भय हृदय में करुणा की श्रोतस्विनी प्रवाहित करने की दृष्टि से प्रसाव की 
श्रद्धा कहती है - 

दया, माया, ममता लो आज, 

मथुरिमा लो, अगाथ विश्वास, 

हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ 


तुम्हारे लिए खुला है पास।““ 


प्रसाद मानवता के प्रारम्भिक विकास के लिए सत्य भावों की विव्य भूमि 

को जन्म देकर सीमाओं की रेखायें ममटा देना चाहते हैं। प्रसाद का आंसू खण्ड काव्य इसका 
विशिष्ट उदाहरण हे। नाटकों के माध्यम से भी वे मानवतावाद को बढ़ावा देते है। प्रसाद 
की यह कामना व्यर्थ न पही - 

दाता सुमात दीजिए 

मानव हृदय भूमि करुणा से सीचकर 

बोधन-विवेक-बीज अकुरित कीलिये। 
प्रसाद जीव मात्र परा दया करने का विचार करते हैं। राज्य श्री में समझत मानवता को दुःख 
रहित, करूुणामय, प्रेम से आपूरित, देष रहित देखने की कामना प्रकट करते हैं - 

करूणा कादम्बिनी बरसे, 

दु'ख से जली हुई धरणी प्रमुदित हो सरसे। 

प्रेम-प्रचार रहे जगती तत दया वान वर से। 

पमटे कलह शांति प्रकट हो अचर और चर से। * 
जब मानव नेतिक मूल्य अहिंसा, क्षमा, करुणा, प्रेम समानता, सत्यवादिता को भूल रहा 
था तब प्रसाव के पात्र इस आदर्श को पुनः स्थापित कर सम्पूर्ण विश्व को सुख शाम 
देखना चाहते हैँ। स्कन्धगुप्त नाटक का पात्र मातृगुप्त मगलमय भावना को व्यातत करते हूप 
कहता है - 

सर्वेठपि सुस्तिन. सर्वे सन्‍्तु निरामया" 


स्व भद्राणि पश्यन्त मा कश्चिद्‌ दुख माप्नुयात्‌।। 


विश्व मानवता की प्रतिष्ठा के लिए ही प्रसाद ने कामायनी की कथा कल्पित 
की ओरा इसीलिए उन्होंने विकास के प्रारम्भिक बिन्दु को सर्वप्रथम पकड़ा। कामायनी मानवता 
के पवकास की कहानी है। विश्व एकांगी विकास से वे रूष्ट थे। मानवता नवीन आस्था लेकर 
पिकीासत हो, यही उनका मत था। कामायनी में सबको अपनी योग्यता का विस्तार 
करने की प्रेरणा दी गयी है। प्रसाद ने प्राच्य व पाश्चात्य सभी दर्शनों से भी प्रेरणा ली है। 
को सममनन्‍वित रूप से ग्रहण करके उन्होंने प्रेरणा ली - 


उसके पाने की इछा हो "तो योग्य बनो" कहती कहती। 

वह ध्वीन चुपचाप हुई सहसा जैसे मुरली चुप हो रहती।“ 
परन्तु इन समस्याओं का निदान उन्हें शेव दर्शन के "सामरस्य" सिद्धान्त में मिला। जीवन में 
समरसता आवश्यक हैे। उसके बिबना जीवन का विकास संकीर्ण होगा) जीवन के अतिबादों को 
दुष्परिणाम प्रसाद ने इसलिए दिखाया हे कि सघर्षों के बाद ही मानवता निखेरगी। याद समाज 
मानवतावादी दृष्टिकोण को स्वीकारते हुए प्रेम और करूणा का भाव पैदा करे तो मानवता इस 
अशान्ति को छोड़कर संतोष के साथ जीना शुरू कर दे। पफ़साद ने कामाग्रनी-ऑें:" कहा है 

शवित के विद्युत्तण जो व्यस्त, 

पविकल शिसिरे हैं, हो निरुपाय, 

समन्वय उसका करे समस्त, 

पविजायनी मानवता हो जाय।“”? 
प्रसाद का साहित्य मानवतावादी हे - इसी कारण भारतीय संस्कृति के आदर्श परक मृत्याँ का 
अस्तित्व सुराक्षत रखने में प्रसाद जी सफल हुए। ये विश्व से युद्ध की विभीषका, वर्ग भेव , 
असमानता, ईर्ष्या, देष, रक्‍त- कान्ति को समाप्त कर प्रेम एवं करुणा का साग्राज्य वेसने 
को उत्सुक हे। मानवता को विजयिनी बनाने के लिए प्रसाद उसकी पुर्नप्रतिष्ठा चाहते थे। 
हृदय हीन मानव उच्च सस्कृति को जन्म नहीं दे सकता। हर जगह पर केवल बोद्धिकता श्र 
तर्क लाने से हमारा कोई अस्तित्व नहीं हो सकता। भूखा व्यवित क्‍या तर्क से पेट भरेगा, उसको 
चाहिए हार्दिक सहानुभूत। जब हममें सवेदना का संचार होगा तो तत्काल हम उसके 
लिए अन्न का प्रबन्ध कर सकेंगे। आऔत भावुकता से भी जीवन का सन्तुलन बिबगड़ जाता है। 
कोरी बोदिकता से तो विनाशकारी परिणाम निकलता है। श्रद्धा मानव का हाथ इड़ा के 
हाथ में देती हुई कहती है - 


यह तर्कमयी तु श्रदामय, तू मननशील कर कर्म अभय | 

इसका तू सब सताप निश्चय, हर ले हो मानव भाग्य उदय॥ / 
मन का कठोर हृदय अब सरस हो गया है। वे ग्रद्वा के प्रतिकृतन्न हैं। वे ग्रद्दा के प्र 
कृतज्नता का ज्ञापन इस प्रकार करते हैं - 

हे सर्व मंगले। तुम महती, 

सबका दुःख अपने ऊपर सहती, 

कल्याणमयी वाणी कहती, 

तुम क्षमा निलय में ही रहती। - 
श्रद्धा व बुद्धि के समन्वय से काव जीवन में सन्‍्तुलन लाना चाहता हे। एकांगी विकास का 


परिणाम भयंकर होता है। यह मनु के जीवन में दिखायी देता है। 


कई नारी प्रतिष्ठा 


वैदिक काल से ही नारी को समाज में प्रीतीष्ठित स्थान मिला है। अथर्ववेद में 

स्‍त्री के अधिकारों के सन्दर्भ में कहा गया हे - 

शिवाभव पुरुषेभ्यो गाम्यो अश्वभ्य: शिवा। 

शिवास्मे सर्वस्मे झ्षेत्रायथ शिवा न इहेधि। ।5/28,/5 

इह प्रिय प्रजाये ते समृध्यता य्मिन गृहे। 

गाईपव्याय जागहि एना पत्या तन्‍वे से।। 4/4/2व 
अर्थात हे स्त्री - तू पुरुषों, गायों, घोड़ो तथा गृह सम्बन्धी सर्व स्थानों के लिए और हमारे 
लिए कल्याण कारक बनकर घर में आ। यहां तेरी सन्‍तीत के हित वृद्धि हो। घर के 
कार्मों में तू जागरूक रह। मनु ने तो कहा है - जहा स्त्रियों की प्रतिष्ठा होती है वहां 
देवता ननिवास करते है।“? वैदिक युग की परम्परा के अनुसार प्रसाद ने नारी की सत्ता र्वीका! 
की हे। 


नारी उत्थान की भावना प्रसाद साहित्य में विशेष रूप से विखाथी पड़ती है। 
नारी की दशा को देख कर ये बहुत वृ.-खी थे। समाज सुथारक थ धार्मिक नेता दोनों मे 
ढकोसलों से परिचित थे। इसलिए वे इन दोनों से दूर रहना चाहते थे। इन्होंने तार 
में अपने साहित्य के माध्यम से ऐसी जागति पैदा की जिससे वह अपनी श्षित को रबंय ही 
पहचान सके। नारी की चेतना अधकार मय थी। प्रसाद साहित्य ने उस आवरण को बूर फका। 


महान कार्य के लिए उत्सर्ग करना भी नारी का सर्वश्रेष्ठ गुण हे। 


धूवस्वामिनी में मनन्‍्दाकिनी चन्द्रगुप्त के लिए महान्‌ से महान्‌ त्याग करने को 
तत्पर है - "यह कसक अरे आसू सहजा"““* 
प्रसाद ने नारी को गरिमामय दृष्टि से देखा, उसके भीतर आशा, विश्वास, द्वमा, श्रद्धा, 
त्याग-सकल्प एवं मानवता का दर्शन करते हें। तभी तो नारी की इतनी सुन्दर परिभाषा 


करते हें - 
है सर्व मगले तुम महती, 


सबका दु.ख अपने पर सहती 
कल्याण मयी वाणी कहती; 


तुम क्षमा निलय में हो रहती। 


नारी विश्व-कल्याण की प्रतिमूर्ति है। याद उसका कोमल रूप सुन्दर है, तो कठोर रूप 
अद्भुत। प्रसाद के नाटकों में यह प्रेरणा बहमुखी रूपशेआयी है, तथा उदबोधन मै 

महान शत के रूप में उभरी है। वृढ़ कर्म-शक्ति की स्थापना करते हुए भाग्यवात 
के तीव्र विरोध में देवसेना की पुकार सुनिये - 

देश की दुर्दशा निहारोगे, डूबते को कभी उबारोगे 

हारते ही रहे, न हाँ कुछ अब, दांव पर आपको न हारोगे, 

कुछ करोगे कि बस सदा रोकर-दीन हो दैव को पुकारोगे।“ १ 
प्रसाद के साहित्य में जहां श्रद्धा, इड़ा, वासवी, मल्लिका, जयमाला, राज्यश्री, कार्नेलिया, 
पतितली आदि महान चरित्र हे वहीं छलना, सुरमा, सुवासिनी आदि प्रतिशोथात्मक भावनाओं 
से भरी हुई हैं। किन्तु बाद में ये सभी पश्चात्ताप की अग्नि में जलती हुई अपने वुष्कृत्यों 
के लिए झ्ममा-याचना करती हुई दिखायी देती है। प्रसाद की नारी महा मानवी है। 
नारी के व्यक्तित्व को पूर्ण रूप में विकसित करने में इन्होंने कोई कोरा कसर नहीं छोड़ा 
"नारी के बिबना गृहस्थ जीवन अपूर्ण हे। मानवता असुरक्षित, नारी पीड़ा मय हे, करुणामय है 
ओर वह देवी हे जो विश्व शान्ति की स्थापना करने में समर्थ है। वेदिक सूत्रों ने 
भी इसी आदर्श को स्थापित किया गया है।- 


४स हूं पारिवारिक जीवन 
प्रसाद ने सामाजिक सन्दर्भा के सम्बन्ध में नैतिक व्यवस्था प्रदान कर उसे संगठित 


करने पर बल 3वीिया है। पाश्चात्य सामाजिक व्यवस्था को इन्होंने समर्थन नहीं वीया। 


नारी स्वतन्त्रता एवं रूढ़ि ग्रस्त परम्परा को तोड़ने के लिए प्रसाद ने क्रान्तिजें,स्वरा दिया 
किन्तु माता-पिता, पिता-पुत्र, माता-पुत्र, भाई-बहन, पति-पत्नी आदि सम्बन्धों की 
प्रस्तावना में आदर्शवाद को निष्ठा के साथ स्थान विया। वश्यू वाहन में पितृ- धर्म की 
ओर सकेत करते हुए पिता की आज्ञाओं का पालन करना कर्तव्य स्वीकारा किया हे। 
करूुणालय में भी पुत्र को पितृ आज्ञा का पालन करना चाहिए, यही उसका सत्य जीवन 
धर्म है - 

पिता परम गुरू होता हे, आदेश भी, 

उसका पालन करना हितकर धर्म है।" * 
आम्भीक “जेसे नेतिक विहीन भाई का भी चित्रण है। पुत्री को पुत्र के स्थान पर महत्व विया 
गया हे। पति-पत्नी के सम्बन्धों की पृष्ठभूम पर भारतीय नारी का आवशसय चित्र 
उपस्थित किया गया हैं। पति को ईश्वर माना गया है , उसे सुस-वुः्ख में ईश्वर का समभागी 
बताया गया है। कामायनी की श्रद्धा मनु को असद से सद्‌ की ओर प्रेरित करती है। इहाने 
दाम्पत्य जीवन में एक दूसरे को एक दूसरे के प्राति कर्त्तव्यशील निष्ठावान रहने पर बल 
दिया हे। इन्होंने समाज वेश, घर की रक्षा का संकल्प बुहराया है। भाई-बहन के पावन 
सम्बन्धों के सन्दर्भ में प्रसाद ने आदर्श स्थापित किया है। पद्मावती अपने सोतेले भाई 
कृणीक के सद भविष्य के लिए कृत -सकल्प हे। कर्तव्य विहीन पात्रों को प्रसाद ने नैतिक 
समर्थन नहीं दिया है। भाई के प्राति धर्म निर्वाह करने वाले पात्रों में स्कन्‍्धगुप्त स्वोपरि 
है। अजातशत्रु की विमाता वासवी पुत्र रहित होते हुए भी कुणीक के अच्छे भविष्य के 
लिए पिन्तित हे। उसके रक्षा के लिए ममता लिए हुए अपने भाई के पास पहुँचती है। 


उसका पारिवारिक दृष्टिकोण आदर्शमय है। 


प्रसाद ने पारिवारिक सम्बन्धों के सन्दर्भ में कर्तव्य को महत्व दिया है तथा 
पनिःस्वार्थ बधन में बधकर एक दूसरे के प्रात भावना शील रहने के लिए संदेश प्रसारित 
किया हे। 


!गह धार्मिक आस्था व ईश्वर पर विश्वास 
धर्म का अर्थ कर्त्तवत्य अथवा धारणा है। "घृ" थारण थातु से धर्म शब्द बना हे। 
धर्म का उद्देश्य करुण का प्रवाह, क्षमा का सचार मानव सेवा व स्वय को अन्‍्यों के प्राति 


सर्मार्पत कर देना है| “जिस वृत्ति में कल्याण का अभ्युदय हो वहीं धर्म है। ९ आनवीय 


स्वभाव पर जो अनुशासन करे वहीं थर्म है प्रसाद ने धर्म के सन्दर्भ में विशदता के साथ 
विचार किया है। कंकाल के ब्रद्यचारी धर्म का सन्देश प्रचारित करते हुए गाते है - 

कस्य वित्किमाप नोपहरणीय मर्म वाक्यमाि नोच्चरणीयम्‌ , 

श्रीपते पद युग स्मरणीय लीलया भव जलंतरणीयम्‌। - “ 
धर्म का सम्बन्ध हृदय ओर ज्ञान से हे न कि बुद्धि के तकों अथवा सम्पदा से। कर्मकाण्ड की 
दृषित प्रणालियों का विरोध करते हुए प्रसाद ने बलि का निषेध किया। यज्ञ को ती वे 
स्वीकारकरते है परन्तु उसमें होने वाली हिंसा को नहीं। कामायनी में पशु-बलि के प्रति 
श्रद्ा का विद्रोह इस तथ्य को व्यकतत करता है कि प्रसाद का धर्म मानव हित के लिए हे 
न कि दु-खवबाद की अभिवृद्धि के लिए। प्रसाद ने धर्म को कर्म का दूसरा रूप माना हेै। 
यह दृष्टिकोण इन्होंने गीता से ग्रहण किया है। श्रद्ा गीता की मूर्तिमान स्वरूप हे। 
श्रद्धा मनु के अन्दर प्रद्ा व विश्वास की शव्तित भरती है। निष्काम और श्रद्धा युक्त 
कर्म ही सर्वश्रेष्ठ हे - 

श्रद्धया हुतं॑ दत्त तपस्त८्त कृतं॑ च यत। 

असदि व्युक्येत पार्थ न च तत्प्रेत्य नो इह।- 
पिष्काम कर्म से ही ओऔरो की रक्षा होती है। ऐसा प्रसाद काविचार है - 

ये प्राणी जो बचे हुए हें, 

इस अचला जगती के 

उनके कुछ अधिकार नही, 

क्या वे सब ही हैं फीके। * ” 
विभिन्‍न देवी-वेवताओं पर भी प्रसाद ईश्वर के एक निष्ठ अस्तित्व को ही स्वीकारकरते हैं 
प्रसाद ने अवतारबाद को भी स्वीकारा हे - 

उतारोगे अब कब भू-भार, 

क्‍ बार-बार क्‍यों कह रखा था लूंगा मै अवबतारा। 7: 

प्रसाद ने ईश्वर को व्यापक विभू एवं अनादि कहा है। वे पतितों के उद्घारक हैं - उनके 
स्मरण मात्र से ही पतित, पावन हो जाते हैं - 

पिता सब का वहीं हे एक 


पतित पद पद्म में होवे, 
तो पावन हो ही जाता हैे।*“ 


प्रसाद ने अपने सर्व व्यापक विभू को करुणा का सागर कहा हे। प्राणी का एक थी । 


उद्धारक ईश्वर ही है। समस्त संसार का पोषक भी ईश्वर को स्वीकारा करते हैं। 


घी) क्षमा व अहिसावादी विचार 
भारतीय-संस्कृत के परम्परागत नैतिक मूल्यों में क्षमा को बहुत महत्व देते 

है। यही तत्व मानव को क्रोध, प्रततीहिसा व घृणा के यथ से हटाकर करुणा की ओर 
ले जाता हे। प्रसाव साहित्य में कीव अपने पात्रों को क्षमाशील बनने का अवसर प्रदान करता 
है। कामायनी की श्रद्धा धुवस्वामिनी ,हर्ष व राज्य श्री, देव सेना, गौतम, पद्मा, वासवी, 
देवकी, स्कन्‍्थगुप्त आदि अनेक पात्र अपनी क्षमा भावना को व्यक्त कर नेतिकता को सम्बत 
प्रदान करने में समर्थ हुए हैं। करुणा के माध्यम से हिंसक के हृदय परा विजय पाना 
ही इसका समाधान हे। यह ससार नश्वर हे तो फिर प्रततिशोष केसा ? क्षमा मानवीय 
धर्म है। यह देवताओं का नहीं अपितु मनुज समाज का अनिवार्य तत्त्व है। प्रसाव ने 
क्षमा को अहिंसा का अस्त्र तथा सुधार का प्रतीक कहा है |समाज की रक्षा के लिए मानव 
साधन हे। वह धर्म को स्वीकारकंसाहुआ जीवों की रक्षा करें और प्राणी की रक्षा के लिए 
कृत संकल्प रहे। प्रसाद ने कामायनी में श्रद्ा के माध्यम से सभी को जीवन जीने का अधिकार 
हे-इस तथ्य की पुष्टि की हे - 

पर जो निरीह जीकर भी कुछ , 

उपकारी होने में समर्थ, 

वे क्‍यों न जियें उपयोगी बन, 

इसका मैं समझ सकी न अर्थ। 
कामायनी की श्रद्धा हिंसामयी सृष्टि से दूर रह कर मानवतावादी सृष्टि का उदय चाहती 
है। जिस सृष्टि में नर-संहार, रक्‍त-पात एवं अथ- परम्पराओं के अनुसार जीवन बलि 
की प्रथायें प्रचलित हो वह मानवी सृष्टि नहीं कही जा सकती। विज्ञान की अभिनव 
उपलब्धियों ने मानव को शान्ति पथ से हटाकर पशुवत जीवन जीने के लिए विवश कर 
दिया हे - 

मनु | क्‍या यही तुम्हारी होगी 

उज्जवल नव मानवता ? 

जिसमें सब कुछ ले लेना ही 


हंत | बची क्‍या शवता। ** 





कामायनी मानव-हिंसा की ही नहीं जीव हत्या की विरोधिनी हे। वह जीवन अधिकार! 
की भावना व्यक्त करती है - 

ये प्राणी जो बचे हुए हें, 

इस अलग जगती के, 

उनके कुछ अधिकार नहीं, 

क्या वे सब ही फीके ?““ 
प्रसाद ने अपने पात्र अशोक, सिकन्दर को भी अहिसा मार्ग लेकर दाण्डायन से कहलाया है - 
"जय घोष तुम्हारे चरण करेंगे, हत्या, रक्तपात और अग्नि काण्ड के लिए उपकरण जुटाने में 
मुझे आनन्द नहीं है।"*? प्रसाद ने अऑहिंसावाद को समर्थन देते हुए गाधीवादी विचारधारा 


का उपादेय सिद्ध किया है। 
_ड $ प्रसाद : छायावादी कविता में दलित वर्ग 


प्रसाद साहित्य में दलितों का चित्रण बहुत मर्महारी है। कोव देखता है कि 

समाज में धनी-निर्धन के बीच कितनी असमानता व्याप्त है। दलितों की स्थिति, समाज 
में बदतर हे। उसके साथ-साथ स्त्रिया भी इसी श्रेणी में आती हैं। क्‍योंकि उनका कार्य 
झ्ेत्र केवल घरा परिवार तक ही सीमित है। इसके बदले में पुरुष उन्हें' यातनाएं वेता 
ही रहता हे। इसीलिए काव उनके सम्मान में अचानक मुखर दिखाई देता हे - 

नारी तुम केवल ग्रद्ा हो, विश्वास रजत नग पग तल में। 

पीयूष श्रोत सी बहा करो, जीवन के सुन्दर समतल में।* 7 
आंसू उनका जीवन्त विरह काव्य है। इस वर्णन को करने में चूकहे नहीं है। ये अतीत 
के सण्डहरों तक गये ओर वहां से जीवन्त प्रतिध्वानियां लेकर साहित्य साधना पर जाप 
हुए ओर उन ध्वानियों की परिणात स्वरुप हमें अतीतका स्वर्णिम विहान मिला। दरों 
की बहुल्यता नगरों की अपेक्षा गांवों में अधिक हे। क्योंकि जमींदारी प्रथा में ये तोग 
शारीरिक श्रम के लिए रखे जाते थे। प्रसाद जी उसका वर्णन करने में नहीं चूकते - 

घर-घर के जबिखरे पन्‍नों में, नग्न, झ्लधार्त कहानी । 

जन मन के दयनीय भाष कर सकती प्रकट न वाणी ॥ 

उस प्रलय दशा को देखा 

जो चिरा वंचित भूसे हे।* 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद साहित्य में दलितों का विशिष्ट वर्णन हे। 
हिन्दी साहित्यकार में तुलसी के बाद दूसरा स्थान इन्हें ही दिया जा सकता होे। प्रसाद के 
साहित्य साथना से विश्व की मानवता विशा बोध प्राप्त कर सकती है। आंसू की आरम्भरिवेवनापम। 
अन्त व्यापक भूमि पर स्थित होता है। कीव अपने काव्यों का एक ऐसे स्वस्थ और विस्तृत 
रंगमच पर लोकर खड़ा कर देता है, जहा से उसकी मानवीय दृष्टि स्पष्ट दिखाई देने 
लगती हे। 


दार्शीनक दृष्टिकोण : 


दर्शन ओर काव्य एक ही सिक्‍के के दो पहलू है। दर्शन दृष्टा सत्य को अभिव्यक्त 
करता हे ओर साहित्य अनुभवगत सत्य को | ठोस विबचारों के कारण दर्शन तो शुष्क विषय 
बन जाता है, परन्तु लय और कल्पना के बल परा कविता हमें भाव विभोर कर देती 
है। काव्य ओर दर्शन की दोड़ लगी रहती है। कभी दर्शन आगे हो जाता है तो कभी काव्य। 
दार्शीनक विचारों को सरल ढंग से समझने के लिए कविता से उत्तम माध्यम कोई नहीं 
है। सभी कवियों ने किसी न किसी दर्शन या विचार प्रणाली को सुबोधगम्य बनाने के 
लिए कविता का आश्रय लिया है पक्लोगीनपदिक मान्यताओं की गूढ़ाभिष्यंनना को काव्य के 
माध्यम से ओर ठीक तरह से समझा जायेगा। शेबागम का "सामरस्य" या प्रसाद का आनरवबाव 
ओर आत्मवाद, बिना कामायनी का अध्ययन किए कौन जान सकता हे। दर्शन और काश्य 
का सम्बन्ध स्पष्ट करते हुए डा0 राधाकृणन लिखते हैं कि - "दोनों का उद्देश्य एफ है, पर 
प्रारम्भिक सूत्र अलग-अलग है। सत्य को ग्रहण करने के अलग-अलग दृष्टिकोण है।" ॥१ 
इसे और स्पष्ट करते हुए वे लिखते हैं - "काव्य में दर्शन का निवास होता है।"* ३3नकी 
राय में जो कविता अपने अन्दर दर्शन को नहीं समाहित कर सकती वो महान बन ही 


नहीं सकती। 


प्रसाद जी मूलत. शेवोपासक रहे। उनकी दृष्टि शिव पर केन्द्रित होते हुए भी 
व्यापकता लिये हुए रही। इन्होंने बचपन में अनेक सस्कृत ग्रन्थों का अध्ययन किया। डा0 प्रेम 
प्रकाश रस्तोगी ने लिखा है - "प्रसाद प्रारम्भ से ही एक परम सत्ता में विश्वास रखने वाले 
धर्म प्राण साथक थे। उनका सम्पूर्ण साहित्य एक ब्रत्म में आस्था ,गश्रद्ा व विश्वास का साहित्य 
है। उनके सम्पूर्ण साहित्य पर आस्तिकता की प्रबल छाप है| प्रसाद जी की दार्शीनक 


विचार थारा एक जगह स्थिर नहीं वरन्‌ बहुमुसखी है। 


एकेश्वरवाद * 
प्रसाद का ब्रव्य सर्व व्यापक हे, उसी से समस्त संसार की उत्पत्ति हुई है। उनकी 

मान्यता को दार्शीनक गण सर्ववाद कहते हैं। ये अपने परम ब्रद्य से कहते हैं कि तुमने फ्लिपकर 
मन्दिर, मस्जिद व गगिरजाधर का झगड़ा फैला दिया है, जबकि सब कुछ पक है - 

मस्जिद पेगोड़ा, गिरजा, किसको बनाया है तूने 

सब भकक्‍त भावना के छोटे बड़े नमूने।? “ 
प्रसाद का कीव एकेश्वरवाद में विश्वास रखता हे, उन्होंने अनेक स्थलों पर वरुण शब्व का 
प्रयोग किया है। वरूण को वैदिक काल में पकेश्वर बाद का प्रतीक माना गया है। ऋग्वेव में 
अनेक स्थलों पर वरूण देवता के नाम पर ऋचाएं मिलती है। आयों का प्रमुख देवता वरूण 
ही रहा हे। मुख्यतया प्रसाद ने शिव की प्रशस्ति में अनेक स्वरूप वर्णित किये है कामायनी 
में शिव स्वरूप की स्थिति इस प्रकार है - 

धूमकेतु सा चला रूद्र नाराच भयंकर, 

लिए पूछ में ज्वाला अपनीअति प्रलयंकर। 

अन्तरिक्ष में महा शवित हकार कर उठी, 

सब शशस्त्रों की धारे भीषण वेग भरा उठी। 22 
अथर्ववेद और यजुर्वेद में शिव को सर्वाधिक महत्व दिया गया है। वैसे तो प्रसाव जी वहुण 
व शिव के अतिरिक्त विष्णु, सविता, इन्द्र, सरस्वती ब्रद्य आदि वेवबताओं के प्रात अपनी 
श्रद्ा व्यक्त की है। 'एकेश्वर वाद के सन्दर्भ में वैदिक ग्रन्थों में भी हमें सूत्र मिलते हैं। 54 


शेववाद 





काव्य कला तथा अन्य निबंध में शेव वाद के सन्दर्भ में प्रसाद ने विश्लेषण 
किया हे। शेवों का अदेतवाद और उनका सामरस्य वाला रहस्य सम्प्रदाय, वेष्णवाॉँ का 
माधुर्य भ्वावओर उनके प्रेम का रहस्य तथा काम कला की सोन्‍्दर्य उपासना आदि का उद्गम 
वेदों ओर उपनिषवों की ऋषियों की वे साधन प्रणालिया हैं जिनका उन्होंने समय-समय पर 
अपने सधो में प्रचार किया था' ईरहस्यवाव३ प्रसाद शेव दर्शन के गम्भीर विदान थे। इसी 
कारण उनके साहित्य में शेव धर्म का अविच्छिन्न प्रवाह है। शेवागमों में माया को भी शत 
का रूप माना गया हे। उपनिषद साहित्य में भी माया को शक्ति का रूप दिया गया है। 


इसका मुख्य सिद्धांत यह है कि शिव ही इस सृष्टि के विकासकर्त्ता और सृष्टा हैं। जगत 


और ब्रद्य में अभेद स्थाति को स्वीकारक्धिगया है। हमारे वेदिक वाड मय में भी अमेद की 


५ 55 
सत्ता हे जेसे "सर्व खत्विदम्‌ एवं पुरूष एवेद सर्ष यद्भूत शच्च भाव्यम्‌"। 


शेव वाद में जीव मुक्ति के लिए तीन उपायों का उल्लेख हे। कर आणपणव 
(सं शवित हैंग| शाॉभव। शेवागमों का ज़िपुरा सिद्धान्त वेदिक सिद्धान्तों से समन्वय 
रखता है। इनकी दाशीनक विचार थारा शेववाद को लेकर ही आगे बढ़ी है। प्रसाद मूलतः 
शेव थे। उनकी रूचि विशेषतया शेवा”गम में ही रही। इसी की अन्तिम परिणति आनन्दवाद 


की ओर प्रवृत्त हुई। कामायनी में शेव वाद का सम्यक विश्लेषण हुआ। 
आनन्द वाद 


प्रसाद दर्शन शास्त्रों के महान अध्येता रहे है। उन्होंने आजीवन अध्ययन करने के 
बाद अपने जीवन ओर दर्शन में भारतीय दाश्शशनक विचार धाराओं का समावेश कर लिया 
था। इनके साहित्य में शेववाव, सर्वात्रवाद, रहस्यवाद, समरसता ब्राद पनियतिवाव , 
दु खवाद, स्वातन्त्रयवाद, करूण वाद, परमाणु वाद आदि अनेक प्रवृत्तियों का विकास 
पाया जाता हे। किन्तु प्रसाद का आनन्दवाद उनकी एक निजी विशेषता हे। जो लोग 
निगमों ओर आगरमों में परस्पर विरोधी भावना अथवा दृष्टि को न मानकर एक ही विचारधारा 
को स्वीकृत करते आये हैं उन्हीं का मत आनन्दवाद है और उसी आनन्ववाद के समर्थक 
प्रसाद जी रहे हे। श्री] रामनाथ सुमन ने प्रसाद के आनन्दवाव के सन्दर्भ में कहा है - 
"पचिरकाल से मनुष्य आनन्द के शोध में विकल है। चाहे कोई इज्म हो या वाव हो, 
सबका लक्ष्य आनन्द का शोध ही हे। भेद ओर संधर्षममय और आनन्द की परिभाषाओं 
को लेकर। इस उविभेद में प्रसाद हमें अभेद का संदेश वेते है। उनका आनम्व कष्ठ गाध्य 
या विश्लेषणात्मक नहीं हे। उनका आनन्द एक कावि चित्रकार, एक कलाविव, एक साहहत्यकाए 
का सामनन्‍्जस्यात्मक आनन्द हे - वह आनन्द जो प्रत्येक वस्तु में, प्रत्येक पग पर प्राप्य है। ह 
यह मंजिल कठिन हो, पर हर कदम पर है योद हम देख व पा सके।"?९ कामारनी 


महाकाव्य इसी आनन्दवाद को लेकर सृजित हुई हे। 


हमारे प्राचीन ग्रन्थ तेत्तरीयोपनिषद में आनन्दवाद की परिभाषाओं के विषय 
में कहा गया है - “यह आत्मा आनन्दमय है और आनन्द ही आत्मा है।  डाॉ0 प्रेम प्रकाश 
रस्तोगी ने इस सन्दर्भ में कहा हे - "कामायनी का लक्ष्य भी आनन्दवाद की प्रतिष्ठा है। 


यह आनन्द इन्द्रयों के विषयाँ के सम्पर्क से उत्पन्न क्षणक आनन्द से पिन्‍न है। यह 


अरस्तमुसी आनन्द है।' 20 


प्रसाद जी का यह आनन्व अदेतवाद अथवा समत्ववाद की परिकल्पना के अन्तर्गत 

ही हे। भाव, कर्म और ज्ञान के असामन्जस्यथ के कारण व्यवित की कही भी सुखानुभूति नहीं कर 
सकता। अत* इनके सामन्जस्य की परिणात ही आनन्द मार्ग की पहली सीढ़ी है। इन तीनों 
में अभेद स्थिति प्राप्त होते ही समत्व भाव की स्वत ही जागृति हो जायेगी। और यही 
आनन्द की अनुभूति करा सकेगा। "कामस्थ एवाय पुरुष इते स यथा कामो भवाति तत्कतुर्भवाति 
तत्कर्म कुरते तदामि संपद्यते। "2? मनुष्य स्वयं काममय है और अपनी कामनाओं के अनुसार 
सकल्पशील होता' हे। उसी के अनुसार कर्म करता है और वैसी ही फल प्राप्त करता है। अतः 
यह जरूरी हे कि सद्‌ ज्ञान से प्रेरित होकर मानव सद्‌ काव्य शील होकर 
सद्‌ कर्म में प्रवृतत हो और अपनी कामनाओं को ज्ञान व कर्म से जोड़े। कर्म ओर ज्ञान 
की प्रवत्तियों के झ्ीोत्र में जाज्वल्यमान एवं विरोद्ध आलोक में किये गये कार्य मानवता का 
मार्ग प्रशस्त करते हैं। कामायनी के मनु को भी इसी मार्ग के लिए प्रेरणा मिलती है 

यह नीड़ मनोहर कृतियों का, 

यह विश्व कर्म रग स्थल है, 

हे परम्परा लग रही यहाँ, 

ठहरा जिसमें जितना बल है।?” 
इसी मार्ग का अनुसरण करता हुआ मनु अपनी साथना दिशा की ओर प्रवृत्त होता हुआ आगे 
बढ़ता रहता हे। वह बाह्य विषयों से हटकर अन्तर्म्सी विकास में रत हो जाता है। 
वह अपने आप में परम शिव का दर्शन करता हे। परम शिव के दर्शन के समय पर 
जड़ और चेतन की भेद स्थिीति समाप्त हो गयी। सभी जगह समरसता का सामप्राज्य हो 
गया। मनु पूर्णता की ओर उन्मुस हो गये, जहा केवल आनन्द की अनुभूति थी, वे स्वयं 
आनन्दमय हो गये। उस पूर्ण आनन्द के रस में मग्न होने के पश्चात्‌ सांसारिक दु.सरों 
की स्थिति का कोई अस्तित्व नहीं रह याता है। प्रसाव के पात्रों पर भी दर्शन का 


प्रभाव है। 


वेदिक दर्शन का व्यापक प्रभाव 
उनके साहित्य में शेव दर्शन विशेषकर दृष्टिगोचर होता है, किन्तु इनके व्यवितत्त्व 


पर वेदिक दर्शन का व्यापक प्रभाव था, जो उनके सृजन में दिखाई देता है, प्रसाद 


एकेश्वववादी रहे है व उन्होंने ब्रग की सत्ता स्वीकार की है। वेदिक दर्शन का इन्होंने 
गहन अध्ययन किया है। प्रसाद ने ब्रद्य के सगुण व नििर्गुण दोनों रूपों का वर्णन किया है। 
वेब्रय का निवास स्थान हृदय ही मानते हैं। चित्राधारा से कामायनी तक की सृजन यात्रा 
वेदिक दर्शन से ओत प्रोत है। वेदों व उपनिषदों का पूर्ण प्रभाव इनके चिन्तन थारा 
में दिखाई देता हैे। वैदिक दर्शन इनके काव्य की आत्मा हैे। काव्य और कला तथा 
अन्य 'िबन्ध के विविध जनिबन्धों में बेदिक दर्शन की रपष्ट छाप है। विश्व को ब्रद्म का 
स्वरूप मानने की दृष्टि से उपनिषद्‌ का मत प्रस्तुत करते हैं - 
ब्रतमैवेदममृतं पुरुस्तात ब्रव पर चाद दाष्षणतश्चोत्तरेण । 
अधश्चोर्ध्व॑ च॒ प्रसृत ब्रव्ववेदं विश्वामद वरिष्ठम्‌। ९! 
सत्य की उपलब्बिधि के लिए कहा है - "सत्यं च स्वाध्याय प्रवचेन च"&2 आत्मा को मनसोगय 
वाड मय व प्राण मय मानने की दृष्टि से कहा है - "अयमात्मा वाड-मय मनोमय प्राणमय" 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद जी के साहित्य पर वेदिक दर्शन का पूर्ण प्रभाव 
रहा हे। रहस्यवाद व छायावाद का उदभव स्थान वैदिक वर्शन ही है। कुछ लोग इसे 
पाश्चात्य प्रवृत्तियों की छाया मानते हैं जो निराथार है। स्वय कौीव ने भी निराधार प्रमाणित 
किया हे। 


रहस्यवाद 
"रहस्यवाद अदेत भावनात्मक साथना पद्दठीते का नाम हे। जहां आत्मा का अव्यक्त 

ब्रय॒के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने की इच्छा व्यक्त की जाती हो अथवा स्थापित किया 
जाता है। ४ मनुष्य अपने जीवन की विवशता से जब सत्रस्त हो जाता है तो इस 
निर्णय पर पहुच जाता हे कि वह स्वय कर्ता नहीं है बल्कि उसका नियामक कोई और है। 
यही बात उसे रहस्य जानने के लिए उत्सुक करती रहती हे। इसी रहस्य की अभिव्यवित 
रहस्यवाद हे। उस परम अज्ञात शक्ति को जगनन्‍्नियन्ता मानते हुए वे कहते हैं - 

समस्त निधियों का वह आधार, 

प्रमाता अखिल विश्व का सत्य, 

लिए सब उसके बेठा पास» 

उसे आवश्यकता ही नहीं। 5“ 


इस रहस्य को जानने की जिज्ञासा वैदिक युग से ही थी। इसी से परिचित होने के लिए 
प्रसाद भी विकल है। कामायनी का कवि उस विराट सत्ता को पहचानने के लिए कहता 
है - वह विराट था हैम घोलता नया रंग भरने आज कौन हुआ यह प्रश्न अचानक और 
कुतुहल का था राज। मनु इसी रास्ते पर निरन्तर चलता रहा ओर उसे 3विव्य पुरुष की 
सत्ता का आभास होने लगा। वह प्रद्धा से भी इसी रास्ते पर चलने के लिए आग्रह करता 
हे। प्रसाद का रहस्यवाद सूफियों के पीड़ा मय प्रेम का प्रतीक नहीं है और न वेण्णवों 
के माधुर्य मूलक भक्तित भावना का अनुकरण शील ही , अपितु साधना पथ की विविध स्थितियों 


के अतिक़रमण के पश्चात्‌ आनन्द कोष तक पहुँचने का मार्ग है। कि 


सर्वात्मिवाद . 

डा0 हरिकृषण्ण पुरोहित ने सर्वात््म वाद के संदर्भ में कहा है - "आलोच्यकाल 
के कवियों ने रहस्यानुभूत की अभिव्यवित के लिए प्रकृति को साधन रूप में अपनाया है। 
इसी दृष्टि से छायावाद का दाशीनक आधार सर्वोत्तम माना जाता है। कावि प्रकृति को 
केवल सजीव सत्ता के रूप में ही नहीं वेखता वरन वह प्रकृति के कण कण में परोक्ष 
सत्ता का संकेत पाता है। स्वात्तमवाद वह दृष्टिकोण हे जिसमें हम सभी पदार्थों को 
ईश्वर स्वरूप देखते हैं अथवा ईश्वर के सभी पदार्थों में व्याप्त पाते हैं।” प्रसाद सर्वात्मवाद 
का गहन चिन्तन करते है। कामायनी में काव प्रकृति का अवगुण्ठन हटाकर असीम आनन्द 
के दर्शन के लिए जिज्ञासु दिखाई देता है। एक लेख में काव कहता है - "विमल इन्व्‌ 
की किरणें तेरे. ही प्रकाश का पता देती है, सागर के उजिस्तार में तेरी दया के प्रसार 
के दर्शन होते हैं, तरंग मात्राए तेरी प्रश्सा के गीत गा रही है, चांदनी में तेरी मुस्कराहट 
देसी जा सकती हे-- --। तुम प्रकृति रूपी कमलनी को प्रकाशित एव प्रफल्लित करने 
वाले सूर्य हो [6४ प्रसाद की अदैत भावना अनेक कविताओं में उपलब्ध होती है प्रसाव 
का काव परम ब्रद्य को पुरातन पुरुष व अक्यब मानता हैे। उस जिराट चैतन्य की सत्ता 
को स्वीकारता हुआ यही कहता है अयम्ात्मा ब्रद्म। काव प्रसाद के पात्रों पर भी वर्शन 


का प्रभाव हे वे भारतीय दर्शन की परम्परा से सम्पृकत है। 


प्रसाद : सास्कृतिक तथा ऐतिहासिक दृर्ष्टकोण 


प्रसावः का साहित्य एक सांस्कृतिक चेतना से अनुप्राणत है वे मानव समाज 


देश, व युग की जिन समस्याओं को उठाते हैं उसका समाधान भी करना चाहते हें। इसके 
लिए वे उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्ध का ही माध्यम नहीं बल्कि काव्य में भी 
उसका आभास मिलता है। इतिहास से वे राष्ट्र की खोयी हुई चेतना को लोटाना चाहते हैं। 
उनका विश्वास है! कि इतिहास का पुनर्जागरण राष्ट्रीय उत्थान के लिए आवश्यक है। प्रसाव 
ने सास्कृतिक पुनरुत्थान मे योगवान विया, क्‍योंकि सभ्यता और संस्कृत उसे नव जीवत 
प्रदान करती हे। वे करुणा, वेदना तथा प्रेम को व्यक्तिगत रूप में प्रकट करते हैं। कामायनी 


में काव अपनी विचारधारा को आध्यात्मिकता प्रदान करता है। 


प्रसाद का आर्विमाव उस समय हुआ जब देश परतन्त्रता की बेड़ी में जकड़ा 

था। इसीलिए इन्होंने इीतहास का दृष्टान्त लेकर उन्‍नत परम्परा सम्मुख रख्ती। ओर उसी के 
माध्यम से देश गोरव स्थापित किया। भरत, कुरुक्षेत्र, महाराणा का महत्व, अशोक की 
प्रलय की छाया आदि की प्रेरणा इतिहास से हुई है। मूलत* इन्होंने सास्कृतिक दृष्टि का 
उपयोग किया, इसी से इतिहास के अन्वेषण में प्रयत्नशील हुए। नाटकों के अलाबा कामायनी 
की पृष्ठभूमि भी हिमालय है। प्रथम मानव भी यही उत्पन्न हुआ। मातृगुप्त कहता है - 

पहिमालय के आगन में उसे, प्रथम किरणों का दे उपहार 

उषा ने हस अभिनन्दन किया, ओर पहनाया हीरक हार। 
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किसी का हमने छीना नहीं, प्रकृति का रहा पालना यहीं। 

हमारी जन्म भूमि थी यही, कही से आये थे हम नहीं। कस 


भारत ही आर्य जाति की जननी हे ऐसा प्रसाद का विश्वास था। ये सप्त सिन्धु 
में निवास करते थे। यही से वे पूर्व ओर पश्चिम की विशाओं में अग्रसर हुए तथा अपने मतों 
का प्रचार भी करते गये। मनु के ननिरूपण करने मे भी कोीव ने इीतहास को ही ध्यान में 
रखा था। इतिहास के प्रात प्रसाद का लगाव ऐसा हे कि विदेशी कार्नेलेया भी अरूण 
यह मधुमय देश हमारा" गाती हे। उसे इस देश की धरती से प्यार हो जाता हे। हिमालय 
के उत्तुग शिसर पर आदि पुरूष मनु को प्रतीष्ठत करा कोव ने मानसरोवर में सभ्यता 


का विकास विखस्ताया है। 


इतिहास के साथ-साथ भारतीय सस्कत के प्रात कोव का प्यार है। वास्तव में 


ये एक दूसरे के इतने पूरक हे कि इनको अलग नहीं किया जा सकता। देश के डदीतहास व 


सस्कृति के प्रात उन्हें जो लगाव था उसको प्रकट करने के लिए उन्होंने कई अवलम्ब ग्रहण 
फिया। कथावस्तु के साथ-साथ आवर्श पात्रों की नियोजनशिभी प्रसाद जी देश की वारतॉबक 
सास्कृतिक प्रतिष्ठा में प्रयत्नशील प्रतीत होते हैं। कामायनी मे मानव -सरकृति की विजय 
घोषित की गयी हे। 


प्रसाद का काव्य ओर शिल्प-विधान 


अभिव्यजना का विवेचन करते ही हमारे मस्तिष्क में अर्थ सूचक काब्य-विधान, काब्य 
शेली, काव्य रस, काव्य अलकार, काव्य छन्‍्द ,काव्य भाषा आदवि-आदि अनेक शब्द चक्कर काटने 
लगते हैं। हिन्दी साहित्य की शदियों से व्याप्त अनावच्छिन्‍न परम्परा में भक्त महाकावि 
तुलसीदास के बाद "प्रसाद" ही पेसे कौव हुए जिनके पास आकर साहित्य समीक्षण के 


सभी मानदण्ड पूरे हो जाते हें। 


प्रसाद काव्य का सम्यक मूल्याकन विदानों ने किया है। समीक्षक कभी मुग्ध 
होता हे तो कभी क्षब्ध, कभी स्पृष्णीय सफलता को देखकर प्रशसा मुखर हे तो कभी स्खलर्नों 
को देखकर ततिक्‍्त। परन्तु प्रसाद के कृतियोँं में कुछ ऐसा माधुर्य है जिसका कलात्मक सौष्ठव 
अनूठा है। प्रसाद काव्य के सम्यक बोध के लिए, उसके सोन्‍्दर्यादूधाटन के लिए अभिनव 
दृष्टि, नूतन परिप्रेक्ष्य एवं विवशिष्ट जीवन-सदर्भ की आवश्यकता है। प्रसाव ने छनन्‍्द, रस, , 
अलकार, जिम्ब, प्रतीक, ध्वोन एव भाषा सभी में अनेक नये प्रयोग करके काविता के सर्व- 
भाव-सम्पन्न, रमणीय, चमत्कारक तथा हृदय ग्राही बनाया हे। अब प्रसाव के इन 
झ्ेत्रों में जाकर विधिवत अध्ययन करेंगे। 
पिम्ब-विधान ' 

महाकाीव प्रसाद के वबिबम्ब का मूल क्‍या है ? कोन सी वह मूल सांवेवना है 
जिसने उनके सम्पूर्ण सुजन को उन्मेषित किया है। प्रसाद के लिए काव्य सर्जनात्मम विलास नहीं 
उनका सपूर्ण जीवन दर्शन है। मानव मात्र में आनद की प्रतिष्ठा, मानव जीवन को समुन्नत 
प्रोढ सुडोल व प्रगतिशील बनाना, कला सुलभ आनद प्रवान करके मानव हृदय को सुर्सस्यृत 
एवं परिष्कृत बनाना - प्रसाद ने इसे ही अपना कीव धर्म माना। प्रसाद काव्य ,चित्राँ रो 
समृद्ध हैं। उनके काब्यों मे काव्य बिम्बों की जो पऐश्वर्य और सपदा है, उनमें भावावेश की 
आकुल व्यजना, लाक्षणिक वेचित्रय, भाषा की रसात्मक वक़ता, सूक्ष्म ध्वन्यात्मकता रमणीय 
प्रतीकात्ममता, कोमल पद-विन्यास आदि का जो अपूर्व वेभव है उसका प्रारम्भ कौव की 


आरभिक रचनाओं के अस्पष्ट, धूमिल, भाव बोॉझिल एवं असफल िबबो से होता हे। 


प्रसाद काव्य के बिम्बों का विकासात्मक अध्ययन उनके भाषात्मक एवं कलात्मक 
उत्कर्धष का ही अध्ययन है, अत- यह उचित होगा कि हय प्रसाद-काव्य के विवकास क्रम 
को समझें। प्रेम पथिक में प्रसाद ने प्रेम की आदर्शात्मक परिभाषा प्रस्तुत की है _और उसे 
एक सार्वभोमिक स्तर प्रदान किया है। ओर यही आदर्श प्रेम कामायनी के आनंववाव में 
परिणित होकर समस्त प्रसाद साहित्य की आत्मा बन जाता है। डा0 प्रेम शंकर ने प्रसाद 
के विवकास को स्पष्ट किया है - "प्रेम पथिक में प्रेम ओर करूुणालय में करूुण के प्रीत- 
पादन ने कोव दर्शन पर प्रकाश डाला हे। "झरना" मे प्रथम बार प्रसाव का व्यक्तित्व 
मुखर हुआ। "चित्राथर" का कोव केवल प्रकृति को ही जिज्ञासा की दृष्टि से देखता था। 
झरना में यही जिज्ञासा मानव तक चली आती है। "झरना" का कीविे अधिक गहराई में 
उतरता दिखाई देता हे। वह चितन के दारा जीवन के कुछ सत्य जान लेता है। जिनका 
प्रयोग मगलमय हो सकता हे। रूप के बाह्य आकर्षण की सुषमा तक जाने का जो प्रयतल 
"झरना" में चल रहा था उसका पूर्ण विकास आई में हुआ हे। आँसू के चित्रों का सृजन 
अधिक विस्तृत आधार पर हुआ हे। "लहर" का कोव योवन का झंझावत और जीवन की 
पविषमता देख चुका था। वह व्यक्तिगत सुख-दुख मे डूब जाने का अधिकार छोड़ वेता 
है। वह अब भी प्रेम करना नहीं छोड़ता किन्तु किसी व्यक्ति को स्नेह देने बाला प्रणय 


फ्ै '् 4 
ससार भर के प्राणियों पर रीझ उठा है। 


प्रसाद की इस यात्रा परा विस्मय विमुग्ध होना जरूरी ही हे क्योंकि कहाँ प्रॉराभ 
के चित्र - मात्र शब्द ग्रंथम, फिर अस्पष्ट अनुभूतियों को मुखरित करने की आकुलता भो 
अत में अनेक वर्णी चित्रों का प्राण वेग से भरा 7; ऐश्वर्य मान रूप। शेली ओर शिल्प 
के उन्‍नत शिस्रों का यह आरोहण प्रसाद की अपनी विशिष्टता है। इनके जबिम्ब सृजन 
के गिवकास का अध्ययन यदघ्यौोप इनके कृतियोँ के आधार पर स्पष्ट नहीं कर सकते क्योंकि 
अनेक बार प्रारम्भिक कृतियों में भी उत्कृष्ट जबिम्ब मिल जाते हैं, फिर भी इसे हम तीन 
भागों में विभाजित कर सकते हैं *- 
इक; आरागम्भिक रचनाओं के बिम्ब - चित्राधार, कानन कुसुम, करुणलय, प्रेम पॉधिक, 

महाराणा का महत्व। 

(सर) मध्यवर्ती रचनाओं के बिम्ब - झरना तथा आस। 


गए औतम रचनाओं के बिम्ब - लहर तथा कामायनी 


_क! आराम्भिक रचनाओं के बिम्ब 
यह प्रसाद के रचना का प्रथम चरण हे और यहा प्रसाव पारंपरिक इतिवृत्तालाकता 
एव अभिधात्मकता से आगे नहीं बढ़ सके हैं। इन लतत्रों में प्रसाव के मॉलिक कप्पना 
के दर्शन कम मिलते हैं। इनका सारा आरागम्मिक काव्य गद्यतत तथा कथन मात्र लगता है। 
इन रचनाओं में छायावाद की व्यजकता, लाक्षणिकता एवं रमणीयता का थोड़ा बहुत हुप 
देखने को मिलता हे। भाषा में अभिधा के स्‍तर से आगे नहीं बढ़ते है। चित्रात्मकता का 
तो सर्वत्र अभाव ही हे। काव्य-गबिम्ब के सही अर्था में केवल कुछ पक्तियों को ही ग्रहण 
किया जा सकता हे। यथा - 
बेठे-बेठे वन शोभा थे देखते 
अपनी लीला भूमि सुगोरव कुज की। 
सालुम्बा परत आये, अभिवादन किया 
आर्य नाथ ने कहा - कहो रारदार जी 
समाचार है कैसा अब मेवाड़ का। । 
प्रारम्भ से अत तक सीधा गद्बवत कथन है। राणा प्रताप बेठे हुए सालुम्बा प्रीती आकर 
अभिवादन करते हें। प्रसाद की रचनाए आरम्भ में ऐसी लगी जैसे मानो कविता ही नहीं 
बनी बल्कि कथन मात्र है - 
नीरव नील िशी चनी 
अनोखी नारि निहारि 
पविपात विवटारी बीरवर 
बोले बचन विद्यारि। / * 
प्रसाद की ये पंक्तियां , अनुप्रास के आडम्बर से बोॉझल हे। भावों की उर्जा का स्पर्श 
केवल स्फीति मात्र है। 
किन्तु नहीं, दुर्जन का मन 
उससे भी तम मय होता है। 
जहां सरल के लिए 
अनेक अनिष्ट विचारे जाते हे। 72 
प्रसाद ने यहा अधेरी रात में होने वाले कुकर्मों ओर मनुष्य की मारनासक कुरूपताओं को 


एक साथ रखकर मनुष्य के भीतर चलने वाले कुचक़् का नग्न चित्र खीचा है, पर यह 


काव्य भाव शून्य तथा उपदेश मात्र लगता है। गद्यवतत कथन के कारण काव्य का स्वरूप उभर 


ही नहीं पाया' हे। 


स्पष्ट है कि प्रसाद की आरग्भिक रचनाओं में अभिव्यक्ति की बक़ता बिग्बां की 

चारुूता, शब्दों का सोष्ठव व अनुभूत की गहनता का अभाव सा हे। फिर भी इन रचबलार्भरा 
में कुछ पंक्लिया ऐसी हे, जिनसे हमें प्रसाद के आने वाले काव रूप की कल्पना फरते 
है। इन पक्तियों में वह विकल गभीरता है, जहा हम बरबस झरूक जाते हैं, मुग्प होते 
है, सोचते हे, पढते हे ओर रसमय हो जाते है। "प्रेम पथिक" में प्रसाव ने प्रेम की 
उदात्त, उत्सर्ग शील प्रकृति का आदर्शात्मक ननिरूषण किया हे। यहा पर जीवन की गहन, 
साद्र अनुभूति वक़ता एवं चित्रात्मकता के साथ अभिव्यक्ति हुई है - 

इस पथ का उद्देश्य नही हे, 

श्रान्त भवन में टिक रहना।| 

फिन्तु पहुंचना उस सीमा तक 

जिसके आगे राह नहीं।”7 


इनके संपूर्ण जीवन दर्शन का औतिम लक्ष्य इसमें है। 


!स! मध्यवर्ती रचनाओं में 'बिम्ब 

इस शीर्षक में हम "झरना" व आसू के ब्िम्बों को लेंगे। कीव के आराम्भिक 
योवन मे झरना की रचना हुई। यहां 'िराशा में आशा है, पीड़ा में मादक आनन्द हे। 
यहा काव का व्यक्तिवादी स्वरूप सामने आता है क्योंकि यह प्रेम परिचय का गीत है। 
कीव की भावनाए अनेक रूपों में विद्यमान हे। कोवे अपने आरभिक प्रेरणा से कौवता का 
श्रोत बहा रहा है। लाक्षाणिक प्रयोग, प्रतीक- विधान, चित्र- योजना, मधुर पदावली का 
सूत्रषात झरना में होता है। "झरना" में माथूर्य की चित्रमयी सृष्टि होती हे। 


आसू प्रसाद की पूर्व रचनाओं से बहुत आगे हे। आस मे छायावावी पद्दीत 
पर भावों की अभिव्यजना हुई हैे। उसमें प्रेम की अभिव्यक्ति लक्षणा प्रधान शेली द्वारा की 
गयी है। प्रतीकों की मॉलिकता ने ही जिम्बों के निर्माण मे योगवान विया। प्रसाद ने 


प्रतीकों के दारा विप्नलम्भ श्रुगार की चित्रमय, ध्वाॉनमय, रसमय अभिव्यक्ति की है। आसु 
सत्य ही प्रसाद की घनीभूत पीड़ा की रसमयी अभिव्यक्ति हे जहा - "तत्व चितन के 
आलोक में वेदना वेयक्तिक बचनों से मुक्त होकर एक दिव्य आभा थारण करती है और 


कीव सोन्दर्य के एक मानसिक आनन्द में मग्न होकर एक उपेक्षामय शाति प्राप्त करता 
है। " 7“? झरना और आस में प्रसाद की विम्ब-सर्जना में एक स्पष्ट विकास लौक्षत होता है। 


यहा हम झरना के जम्बों का पहले वर्ष"न करेंगे। 
झरना के जबिम्ब 


रहे रजनी में कहा मलिन्द 

सरोवर बीच खिला अरविन्द। 

कौन परिचय था ? क्‍या सबंध ? 

मधुर मधुमय मोहन मकरंद। /6 
चित्र प्रश्न की जिज्ञासा से प्रारम्भ होता हे, और औतम पंक्ति में कीब स्वयं उत्तर, मधुर 
मोहक प्रेम सम्बन्ध के रूप मे ही देता हे। प्रसाव बिम्ब निर्माण में न पुराने ढंग 
की अन्योक्ति उपस्थिति करते हैं ओर न ही रहस्यवादियों के ढंग का आत्मा-परमात्मा 
का सूपक बाधते है। वे प्रेम का सूक्ष्म निर्देशन चित्रात्मक पद्धात्त मे करते हें। 
चित्र में ही ध्वाॉन काव्य की विशेषताए हे - 

बात कुछ छिपी हुई है गहरी। 

मथुर हे ग्रोत मथुर हे लहरी || 

कल्पना/त्तीत काल की घटना । 

हृदय को लगी अचानक रटना। 7 
इसमें मधुर श्रोत के भीतर कोव किसी गहन भाव को देखता हे। तथा गभीर बात का 
स्वर सुनाई पड़ता हे। कल्पनातीत काल की घटना में जीवन की रहस्यगर्भी आरभ को 
व्यजत किया हे। इस गहनता को काव अत्यन्त सरल शब्दों में नयी आभा के साथ व्यक्त 
करता है। चित्र की इस गहनता रहस्यमयता एवं कुछ जान लेने की आकलता में मधुर ग्रोत 
रस ध्वीन | कलकल शब्द सब विलीन हो जाता है और मानस पर यह सीधी रेसा सियच 


जाती है - 
बात कुछ छिपी हुई है गहरी 


जब करता हूं कभी प्रार्थना, 
कर सकलित विचार, 
तभी कामना के नुपुर की 


हो जाती झनकार। 6 


कीव की विदग्धघता, मौलिकता एवं सूक्ष्म कल्पना शीलता इस जिम्ब में है। हम अपनी 
ही आसकितियों और कामनाओ के बीच अपने को विरा हुआ पाते हैं ओर चिंतन के थार 
उनकी झ्वाणभगुरता का विचार कर उनसे हटने का प्रयत्न करते हैं, पर क्‍या हम सफ। 
होते हैं ? कामना को नुपूर की झनकार होती है ,सारा प्रयत्न असफल कामना को नृप्‌' 
बताना , अमूर्त में मूर्त की उपमा रसमय प्रयोग है, साथ ही यह भी ध्वीनत है कि कामना 
कितनी सगीतमयी, रसमयी और मोहक लगती है। चित्र में दृश्यता व ध्वीन के साथ नाटकीय 
भोगमा है। मधुर झनकार ओर कामना के आकर्षण का साम्य, सूक्ष्म ओर अनुभूतिमय है। 

प्रसाद जी की पूरी कौवता कौबव मानस की अकुलाहट, जिज्ञासा, मगल कामना से परिपूर्ण 
एक प्रेष्ठ बिम्ब है। जिज्ञासा, रहस्य, सजीवता नवीन उपमा अछूती कल्पना, शब्द-चयन 
की अभिनव विशा हर दृष्टि मे प्रसाद के भावी विकास की सुदृढ़ पीठिका हे। भरना 
पहाड़ से गिरता है, इधर उधर बिलसता ठोकर खाता है। कौव के हृदय में एक रहस्यमय 
जिज्ञासा है कि यहा इतना व्याकुल कौन है? मानों एक व्याकुल व व्यधित प्रणयी अपने 
लिए स्थान दूढ रहा है और कही भी स्थान न पाकर अपने ही भीतर सिमट जाता हे। 


झरना में काव की अंतर्मूसता एवं आत्म निष्ठा ध्वानित हे। 


आधू के विस्ब 

बुलबुले सिंधु के छूते 

नक्षत्र मालिका छूती 

नभ -मुक्त- कुंतता धरणी 

पिखलाई देती लूटी। ॥2 
यह प्रलय का चित्र है। इसके दारा कोव एक व्याकुल प्रेमी का जबम्ब प्रस्तुत करता हे। 
विरह व्यथा की यह व्याकुलता इतनी व्यापक है कि इसने पृथ्वी आकाश सबकों छू लिया हेै। 
प्रेमी की विवशता . एक प्रलय का चित्र है। यह एक ऐसे व्यक्ति का जिम्ब हे जिसका 
अत करण उद्दिग्न है, उसे अपने शरीर की सुधि नहीं£ उसके केश बिसरे हैं। इसमें व्यक्त 
वेदना को प्रसाद ने सर्माष्ट तथा व्यापक बनाया हे - 

तुम सत्य रहे वचिर सुंदर 

मेरे रस ममिथ्या जग के।५० 


इन्होंने ब्रद्य सत्य जग ममथ्या के दाशीनक प्रतीक से प्रेम की चिर सात्यता का चित्र खीचा 


है। दार्शीनर्कों का ब्रद चित आनंद है, पर कोव का सत्य उससे कही अधिक चिर 
सुन्दर है। गमथ्या जग के एक प्राणी को ही सत्य बताकर मानों कीव ने अपने प्रेम व 
गिश्वास की पराकाष्ठा को सूचित किया हे - 

शशि मुख पर घूधट डाले, 

अचल में दीप छिपाये। 

जीवन की गोधूली मे, 

कोतूहल से तुम आये। ४। 
जीवन के औतिम प्रहर में प्रिय को आना ओर वह भी यों ही चले आना नहीं, चन्द्रमा के 
समान कातिमय उज्जबल मुख पर घ्चट डालकर और आचल में दीप संजोकर आना। इन 
सास्कृतिक बबम्ब के द्वारा जीवन की सनन्‍्ध्या में प्रिय को पाने का यह चित्र है। कोतृहल 
से आना कावि की मौलिक कल्पना हे, अछूती उपमा हे। आस में कीोव कहीं प्रकृति 
की उपमा प्रेमिका से देता हे ,तो कही पीड़ित अवस्था को दर्शाता है। आंसू के िम्ब 
में प्रसाद की मोॉलिक सूझ-बूझ दिखायी देती हे। प्रसाव 'ने कहा है कि सुख ओर वृः्स 
जीवन में दोनों आते हें। प्रसाद का सुख -दुश्ख का लिपटना उससे कुछ वेशिष्टय रखता 
है। ये अक्सर सजीव बिम्ब प्रस्तुत करते हें। 


इस प्रकार हम देखते हें कि आसू के बिम्बों में आत्म रस से परिप्लुत तरल 
काति मयता हे, उनमें वेदना के साथ चेतना, रूप के साथ सोन्दर्य, वविरह के साथ 
करूण तथा सुस्र के साथ दुख का मधुर मिलन हे, ओर फिर इस मिलन महोत्सव के बाद 
पक में से खिलता जीवन का शतदल हे - आसू के भीतर से खिलती स्मित की तरल उजली 
रेखा है। आसू के जबिम्बों में मानासक सताप की यह भूमिका हे, - घनीभूत पीड़ा 
हे, जो गहन वेदना, असीम हाहाकारबांविराट उदासी है, नील गगन सी धथेली अंतहीन 
जागृत +िराशा हे, अदम्य पुरुषार्थ हे, वही आगे चलकर आनव शक्ति महासागर में परतित 
होता है। यह प्रसाव की मानवतावावी दृष्टि हे जो जीवन समग्र स्वीकृत के भीतर से 
उन्मेषित उन्मीलित है। प्रेय की श्रेय में यह पश्णीत प्रसाद के जिम्बों का अपना वेशिष्टय 
है। आस के चित्र वेदना की विवृत्ति आतर स्पर्श की पुलक अनुभूति की वक़ता, प्रतीक 
विधान के सोष्ठव ओर उत्कृष्ट गीतिमयता से सुशोभित है। 


8ग) औतिम रचनाओं में जिम्ब * 


प्रसाद की औतम रचनाओं मे हम लहर और कामायनी को ले सकते हैं। छायावादी 


कीवता सामाजिक, आर्थिक परिस्थितियों एवं पाश्चात्य शिक्षा संस्कृति के प्रभाव के कारण 
विशिष्ट वेयक्तिक अनुभूत की कविता है। छायावावी कोबव ने अपनी व्यक्तिगत अनुभूति 
को अपने विशिष्ट ढंग से अभिव्यकत किया है। इसके लिए इन्होंने स्वच्छन्द कल्पना का 
भरपूर उपयोग किया है। बिम्ब विधान की दृष्टि से छायावादी काौवता की समृद्धि अमृतपूर्व 
है |तनि सन्‍्वेह जिम्ब विधान काव्य का सहज धर्म है। छायावावी कीव अभिधात्मक "विवरणों 
के द्वारा बिम्बों का निर्माण सबसे कम करता है इसलिए छायावादी काबिता में स्थूल, एकांगी 
और सरल बिम्ब बहुत कम है। फलस्वरूप प्रसाद ने अप्रस्तुतों की रूढ़ कल्पनाओं को तोड़ा 
है। जो मुख रूढ़ अप्रस्तुत-विधान मे चन्द्रमा या कमल की एक रस तुलना में रूपहीन 
और असम्बेद्य हो गया था। वह निम्न नये उपमानों की समता में अधिक मूर्त, आकर्षक 
और सवेद्य बन गया है - 

आह, वह मुख पश्चिम के व्योम, 

बीच जब पिरते हा घनश्याम॥ 

अरुण रावि-मण्डल उनको भेद, 

पिखाई देता हो छविधाम। 5४ 
यहा सारे सदर्भों में उपमेय और उपमान को काटकर केवल उनके आकार या रग की तुलना 
नही की गयी है बल्कि उनके चतुर्विक परिवेश के बीच आकार वर्ण ,धर्म ओर प्रभाव 


सबका एक संशलिष्ट चित्र तनर्मित किया गया हे। 


प्रसाद का कामायनी का बिम्ब सर्वधा नया ओर मोलिक हे। प्रसाव ने पुराने 

पिम्बों को नयी भागमा प्रदान की है। अथर्ववेद के "सिन्धोगरभा्शसि विद्युतां पुष्पयम" हे 
पबम्ब को श्रद्ा के गनम्नीकित सौन्दर्य -चित्र मे नया रूप दिया हे, यह लक्ष्य करने की 
बात है - द 

नील परिधान बीच सुकुमार 

खूल रहा मृदुल अध खुला अग। 

सिला हो ज्यों विजली का फूल, 

मेघ बन बीच गुलाबी रंग। 57 े 
कामायनी मे प्रसाद प्रलय के जिम्ब, प्रकाश पुरुष का वर्शन, जीवन मे आनंद की ॥भनृभात, 


सृष्टि का उल्लाजित रूप मे परिचय नारी चित्रण आदि का वर्णन बिम्ब के सहारे करते 


हुए दिखाई देते हैं। प्रसाद ने कामायनी महाकाब्य की घटनाओं को ही अपनी कल्पना के 


द्वारा तीनों कालों तक प्रसारित किया हे। 


"लहर" भी प्रसाद सृष्टि की प्रोढ़तम रचना है। लहर में कीवे ले आनन्द 

व मंगल का विधेयात्मक रूप प्रदान किया हे। "लहर" कोीव की अतरात्मा की प्रतीक 
है। आसू याद प्रसाद के जीवन की हलचल है तो लहर उसकी शाौत। यहां कवि अपने 
काव्य में स्पष्ट रूप से नाता-रिश्ता जोड़ता है और अपने आत्मपरक गीतों में डूबा 
हुआ - ' विश्व के सुख-दृश्ख से अपने हृदय का सांबध स्थापित करने के लिए आतुर 
है। मानव के इस प्रेम ने लहर के कीव को विराट मानव सत्ता के शुभ चिंतक के रूप 
में प्रस्पीटत किया हैे। रूप-चित्रण में ऑदतीय सफलता के साथ वचचीत्रत प्रणय गीतों और 
चारों ओर बिखरी हुई वेदना को समेटने के प्रयत्न के अतिरिक्त उच्च कोटि के सास्कृतिक, 
ऐतिहासिक और दाशीनेक चित्र भी हे। उठ री लघू लोल लहर के करूण मृदुल॒ एवं 
व्यापक प्रेम के गीति चित्रों से आरम्भ होकर लहर के बिम्बमेकीव का अनुराग नभ के अभिनय 
कलरव में फेलते हुश उसके मानस की अतल गहराइयों का स्पर्श करते हैं ओर अंत में 
प्रलय. की छाया के विराट, उदास, सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक ओर गहन विविषाद के जाराव वातावरण 
में डूब जाते हैं- 

उसकी स्मृति पाथेय बनी हे थे पधिक की पन्धा की। 

सीवन को उधेड़ कर देखोगे क्‍यों मेरी कन्‍्धा की ?99 
प्रसाद के गभीर मोन व्यक्तित्व की आभा इसमें हे। कोीव ने इसमें जीवन की सभी बाताँ 
को मुस्नरित किया है। 


पिम्बों की सर्जना में कीव ने जीवन, प्रकृति, इतिहास, वर्शन, मनोविज्ञान, 
पुराण की विशाल सामग्री का उपयोग कर झरूकती हुई कथा को आगे बढ़ाया हे। उसे 
सण्डित, विश्रुत्ललित होने से बचाया हे, उसकी चितन व वचिर बोझिलता को दूर किया 
हे। काव्यात्मक, रावेदनशील, रमणीय विम्बों ने कामायनी की कथा को एक ओर मनोवैज्ञानिक 
ट्रीटाइज होने से बचाया हे तो दूसरी ओर दाशीनक शारत्र से। प्रसाद के जिम्ब में मिश्रित 
वर्णा' का प्रयोग अधिक हुआ है। प्रसाद की कविता में वर्णा की प्रचुरता ओर विविधता 


बहुत हैं। यह इनकी अद्भूत उपलब्धि थी। 


प्रसाद की प्रतीक- योजना 


पैेबम्ब की भाँति प्रतीक मूलतः पश्चिम की देन है। अमेरिका में पमर्रन, 
धघोरो, हर्मन, एडगर, पो आदि तथा फ्रान्स मे बादलेयर, वेलेरी, रिम्बो आवि तथा इलेण्ड 
में टी0 ई0 हुल्में, टी0एस0 इलियट, एजरापाउण्ड आदि के चितन ने प्रतीकवाव का 
जन्म दिया तथा उसे चरम अवस्था में पहचाया। सामान्यतः फ्रांसीसी कब संगीत को 
समता पर काविता में भी रूप ओर वस्तु को बिल्कुल अभिन्‍न बना देना चाहते थे। इसॉलि॥ 
प्रस्तुत सदर्भ में प्रतीक शब्द का प्रयोग उस आन्दोलनात्मक अर्थ में न करके अधिक विस्तृ/। 


अर्थ में किया जा रहा होे। 


व्युत्पत्ति की दृष्टि से प्रतीक का अर्थ होगा - "एक वस्तु के लिए किसी भन्‍्य 
वस्तु की स्थापना।' '86 वनहन्दी साहित्यकोश में कहा गया है - "प्रतीक शब्द का प्रयोग 
उस दृश्य वस्तु के लिए किया जाता हे जो किसी अदृश्य विषय का प्रीति विधान मेंउसके साथ 
अपने साहचर्य के कारण करती हे अथवा कहा जा सकता हे कि किसी अन्य स्तर की 
समानुरूप वस्तु द्वारा किसी अन्य स्तर के विषय का प्रातीनिधित्व करने वाली वस्तु प्रतीक 
है। अमूर्त, अदृश्य, अश्रव्य अप्रस्तुत विषय का प्रतीक प्रातीविधान मूर्त, दृश्य श्रव्य प्रस्तुत 
विषय दारा करता है।” इन्साइक्लोपीडिया ्रिटोनिका की प्रतीक की परिभाषा भी इसरो 
गमिलती-जुलती है। साहित्य में रूह ओर व्यक्ितिक दोनों प्रकार के प्रतीक होते हैं। प्रतीक 
अभिव्यजना की एक सशक्त पद्ढीत हे। इसलिए साहित्य मे प्रतीकों के प्रयोग की महत्ता 
असोदिग्ध है। प्रतीक के प्रयोग से साहित्य में कम से कम शब्दों दारा अधिक से अधिक वक्तव्य 


वस्तु को प्रभावशाली ढग से प्रस्तुत किया जा सकता हे। 


प्रसाद की काविता उनके स्वच्छन्द वेयक्तिक भावनाओं एवं विचारों, आध्यात्मिक 
रहस्यवादी अनुभूतियों , अतृप्त योन आकाक्षाओं को प्रस्तुत करती हे। अपने गनीजी अनुभव 
को व्यक्त करने के लिए इन्होंने प्रतीक को विविध प्रोतों से चुना हे। इनका प्रधान प्रोत 
प्रकृति है। इनकी कविता में प्रकृत की हर वस्तु, हर प्राणी हर दृह्य या परिस्थिति 
प्रतीक बन गयी हे - 
झझा झकोर गर्जन हे /बिजली हे नीरद माला। 


पाकर इस शून्य हृदय को, सबने आ डेरा डाला। 96 


इसमें "झझा झकोर गर्जन" हृदय को व्यधित करने वाली तीबत्र भावना, "बिजली" 
हृदय में रह-रह कर काँधने वाली टीस ,नीरद माला ,हृदय पर छाने वाले अवसाव 
के प्रतीक हैं। प्रसाद के प्रतीक का दूसरा मुख्य श्रोत सस्कीत हे। इसके अन्तर्गत पुराण, ईतिहास, 
धर्म , दर्शन, कला कोशल आदि के प्रतीक समाहित किये गये हें। प्रसाव ने कामायनी 
में प्रतीकात्ममता की ऐसी अर्थगत समृद्धि प्रदान की हे कि उसे कई स्तरों पर व्याख्यायित 
किया जा सकता है। कामायनी में एक साथ सभ्यता की भौतिक, मनोवैज्ञानिक एवं आध्यात्मिक 
कथा सननिीहित हे। उसमें उसका अतीत सुरक्षित हे, वह आध्यात्मिक विकास की कथा 
कहती हे ओर भविष्य के लिए भी उसका सन्देश हे। कामायनी के सभी पात्र प्रतीक हे। 
मनु आदिम मनुष्य व मानव मन दोनों के प्रतीक है। श्रद्धा आदिम नारी की प्रतीक 
हे, इड़ा बुद्धि की प्रतीक है, देव इन्द्रियोँ के प्रतीक है। मानव उस नव मानव का 
प्रतीक हे जिसमें हृदय ओर बुद्धि दोनों समाजत है। वृषभ, धर्म का प्रतीक है। मानसरोवर 
समरसता का तथा कंलाश शिखर ,आनन्द मय कोश का प्रतीक हे। इनका प्रतीकात्मक प्रसग 
परिस्थिति पर आधारित नहीं हे। श्रद्धा के लिए प्रसाद जी“हृदय की अनुकृत वाहय उदवार” 87 
कहना नही भूलते:. हैं। इड़ा का निम्न चित्र उसके बुद़ि का प्रतीक होने का संकेत करता है 

पजबसरी अलके ज्यों तर्क जाल 

वह विश्व मुकुट-सा उज्जवलतम शशि सण्ड-सदृश था स्पष्ट मात्र 

दो पद्म फ्लाश चषक से दृग देते अनुराग विराग ढाल" +? 
प्रसाद जी ने ऐतिहासिक प्रसंग का उल्लेख बहुत किया हे पर उसका प्रतीकवत्‌ प्रयोग 
नहीं किया हे। इन्होंने अगू, परमाणु, विद्युतकतण आदि का प्रयोग तथ्यात्मक रूप से प्रस्तुत 
किया है। साम्प्रदायिक प्रतीक इनमें मिलते हे। कामायनी में नटराज, त्त्रिपुर शक्ति तरंग, 
त्रिकोण, श्रृंग, डमरू, महाकाल, अनाहत िनाव, केलाश आग का सम्बन्ध शव - वर्शन 
व साथना पद्दीत से हैं। प्रसाद की कावता में दर्शन के जेत्र में गृहीत अनेक प्रतीक 
पविद्यमान हें। 


प्रसाद ने अपने प्रतीक चित्र, संगीत, मूर्ति आदि लॉलेत कलाओं आदि हो 
लिया है। चित्रकला के लिए गेये प्रतीक रग रेसाचित्र, चितेरा, तूलिका, छाया, प्रकाश 
आदि संगीत कला में वीणा; झकार, तार, मूर्छना, मीड व मूर्तिकला मेँ पूर्ति, 
मूर्तिकार पाषाण उल्लेखनीय है। इनका इन्होंने इतना प्रयोग किया हे कि ये रूढ़ प्रतीक मेँ 


बदल गये हैं। इन्होंने झरना में कहा हे - 


वीणे, पच्म स्वर में बजकर मधुर मथु 

बरसा दे स्वय विश्व में आज तो -- के 
यह इनकी कावता की व्यक्तिकता और नवीनता है। इससे प्रभावित इनकी काविता में वीणा 
हृदय की छरूढ़ प्रतीक बन गयी है। इन्होंने अपने प्रतीकों के माध्यम से अधिकांशतः लौॉकिक 
व अलॉकिक रीत भावना को तथा उससे सम्बन्धित विभिन्‍न अनुसोगक भावनाओं को व्यक्त 
किया है। अधिकतर यह भावना वायबीय हे, उसको प्रकट करने वाले प्रतीक स्वक्न्द मनोबृत्ति 
के द्योतक है। कामायनी में बसनन्‍त के प्रतीक के दारा योवन का चित्रण |स्वकछन्द प्रतीक का 


ही चित्रण हे - 
क्या तुम्हें देखकर आते यों, मतवाली कोयल बोली थी, 


उस नीरवता में अलसाई कॉलियोंँ ने आंखे खोली थी“ 
इसमें अन्तरिक्ष हृदय का लहरें भावनाओं की रजनी के पिछले पहर किशोरावस्था का, मतबाती 
कोयल, मन की, कलिया, प्रेम की विभिन्‍न प्रवृत्तियों की प्रतीक बन जाती हैं। यही थोड़ी सी 
स्थूलता पाके काम प्रतीक में बदल जाते हैं - 

वो कोठों की सॉनन्‍्धि बीच उस, निभूृत गुफा में अपने 

अग्नि-शिसा बुझ गयी, जागने पर जैसे सुख सपने।” हट 
इन्होंने दो कोष्ठों की सन्धि तथा अग्नि शिसा के माध्यम से एक विशेष काम व्यापार 
को व्यजत किया है। प्रसाद में मॉलिक प्रतीकों के निर्माण की प्रक्रिया में अपनापन 
है। इनके अनेक प्रतीक उपमान और जबिम्ब के रूप में प्रयुक्त हुए हैं। इनके प्रतीक मेँ 
इनका वेयक्तिक वेशिष्टय उभरकर सामने आ जाता है। ये रूढ़ प्रतीकों को नयी अर्ध॑वत्ता 
प्रदान करते हैं। इससे इनकी अनुभूति का विशिष्ट स्वरुप सामने आता हे। इनके प्रतीक 
अधिक विम्बात्मक और अर्थ के अनेक स्तरों से युक्त है। वस्तुतः - "प्रसाद जी प्रतीकों 
से बहुत काम लेते हैं और उनके यहा हर चीज प्रतीकत्व प्राप्त कर लेती है।" 34 
अलंकार- योजना 

इनकी कविता में अनुप्राय को छोड़कर अन्य शब्दालकारों का प्रयोग नगण्य है। 

शब्दालकारों के विरल और साथारण प्रयोग का कारण यह हे कि ये अलकार मूलतः चमत्कारमूलक 
ड्रे। इसके अलावा इन अलंकारों का प्रयोग करने में कीव को विशेष सावधानी बरतनी पड़ती 
है। जिसके लिए प्रसाद तैयार नहीं हें, किन्तु अनुप्राय सहज धर्म हे और काव्य में कोरे 


चमत्कार से आगे बढ़कर उसका उपयोग है |अनुप्रास भाषा को मधुर एवं संगीतफ्बनाता हे। 


आधुनिक काल की प्रारम्भिक अवस्था मे जब खड़ी बोली को ब्रज भाषा की 

तुलना में कर्कक्ष और अकाव्यात्मक माना जाता था तो खड़ी बोली में कौॉवता लिखने वालों 
में गुप्त ने अनुप्रासा का उपयोग करके कर्कश्ता कम करने का प्रयत्न किया। दिवेदी युग 
में भी कावियों मे अनुप्रास की प्रचुरता इसका स्पष्ट प्रमाण हे। प्रसाद ने इसको शास्त्रीय 
रूप के साथ-साथ नया रूप प्रवान किया हे। इसका एक रूप हे घ्वन्या्थ व्यजना 
| अनोमोटापीया | | वेसे ये इसका प्रचुर उपयोग करते तो नहीं दिखाई पड़ते। इन्होंने ऐसी 
पक्तिया कई जगह लिखी हे जिसकी ध्वीन ही उनके अर्थ की व्यजना करती है - 

खग कुल-कुल-कुल सा बोल रहा 

फकिसलय का अचल डोल रहा। 25 
लेकिन यह अधिकतर ऊपरी ध्वीन के अनुकरण तक ही सीमित हे। इन्होंने नये परिस्पों 
के प्रयोग को प्रोत्साहित किया हे। इस नये परिरझषों से यह सिद्ध हुआ हे कि अनुप्रास 
बड़ी सम्भावना वाला शब्दालकार है। अनुप्रास के इन नये परिरुपों को तीन चीजों ने 
प्रभावित किया - प्रथम एझूढ़े के निर्वाह मात्र से सन्तुष्ट न रहकर नये कक्षीतिजों का अवगाहन 
करने के लिए कीव की स्वक्तन्द चेतना। दूसरा अग्रेजी कविताओं के साथ परिचय तीसरा 
बंगला काव्य। इस प्रकार प्रसाद अपने काव्य में शब्दालकार का सीमत वायरे तक प्रयोग करते 
हें। 

अ्थालिकारों में उपमा मूलक अलंकारों की प्रधानता है। प्रसाद ने राबसे अधिक 

ओपमेय मूलक अलकार का प्रयोग किया है। उपमा मूलक अलकार का मतलब है 9१प्रस्तु। 
का अध्ययन। प्रसाद जी अप्रस्तुत विधान करते समय क्रिया की ओर रांंकेत करना नहीं 
भूलते ।9१6 इसमे रूप गुण के साथ "सुथा भरने को" वाक्याश मे बादलों की गौत अन्तीनोहत 
हे। इस प्रकार युगों-युगों से प्रचलित जड़ उपमा इसमें गौोतवती हो गयी है। प्रसाव 
की प्रारम्भिक रचनाओं में 8महाराणा का महत्व सूक्ष्म व नवीन चेतना दिखाई देती 
हे। इसमें कल्पना विधायकतत्व के रूप में सामने आती है। प्रसाद ने 4909 में कल्पना सुख 
पर जो कौवता लिखी वह उनके कल्पना महत्व को उजागर करती है - 

तब शक्ति लोहे अनमोल , 

कीव करत अदभूत खेल, 

लहें तुण साविन्द तुषार, 

गुहि देत मुक्ताहार। 2४7 


प्रसाद जी के कार्यों में उपमा, रूपक, उत्प्रेझ्ा, प्रतीप, व्योात्रेक, अतिशयोवित, 

अपन्हीत अथन्तिर न्‍यास ,निदर्शना, सन्देह, स्मरण आदि साम्य मूलक अलकार्रों के प्रचुर 

प्रयोग मिलते हैं। इन्होंने मुख को चन्द्रमा या कमल | आखो को संजन प्रेमी को भ्रमर से 
उपमित किया हैबनकी कविता में जो परम्परागत उपमान मिलते हे ,उसका परम्परागत रूप 


धूल गया है - 
मुख कमल समीप सेज थे, दो किसलय से पुरइन के। 


जल बिन्दु सदृश ठहरे कब, उन कानों में दुःख किन के॥ -० 
इसमें मुख के लिए कमल उपमान का प्रयोग हुआ है। इसमें कौविमुखल्पी कमल तक ही सीमित 
नहीं रहा हे। बत्कि उसकी दृष्टि कार्नों को पुरइन-पाती से उपमित करने की ओर गयी 
हे ओर वहां भी पुरइन के पत्तों पर जल बिन्दु के न ठहरने के +क्रिया व्यापार द्वारा कार्नाँ 
में किसी के वुः स॒ को न ठहरने का सकेत है। इसमें चित्रात्मकता तथा +क्रिया व्यापार की 
व्यजना परम्परागत उपमानों को नवीन ओर अधिक प्रभावशाली बनाती हे। प्रसाव ने 
साम्यमूलक अलकारों को परम्परागत ढठढाचे में नया बना विया हे। प्रसाव अलंकार को 


भाषा की पुष्टि व राग की परिपूर्णता के लिए आवश्यक मानते हैं। 


इनकी नयी दृष्टि ही व्यक्तिवावी- भाववादी दृष्ट हे। इनकी कविता में 
सादृश्य ओर साथर्म्य की कमी नहीं हे। इसमें इनकी सोन्दर्य -दृष्टि अपना चमत्कार विश्वाती 
है। रग-सादृश्य के उदाहरणों में वह चमत्कार विद्यमान है - 
नील परिधान बीच सुकुमार, 
खुल रहा मृदुल अध खूला अंग। 
सिला हो ज्यों जबेबजली का फूल, 
मेघ वन बीच गुलाबी रंग। 
इसमें सादृश्य ओर सझाथर्म्यमूलक उपमानों मे समानता के साथ-साथ इन्द्रय- बोध भी विद्यमान 
हे। प्रभाव- साम्य भी इनके उपमानों की मुख्य विशेषता है। प्रभाव> साम्य सादृश्य और 
साथर्म्य मूलक उपमानों में भी विद्यमान है। वेसे तो प्रसाद में सभी ओपम्यमूलक अलंकार 
मिलते हे ,लेकिन कुछ अलंकार्रो का इन्होंने विशेष तोर पर प्रयोग किया है। परोक्ष साकेतिकता 
तथा प्रतीकार्षण के कारण रुपकातिशयोक्ति समासोक्‍्ति और अन्योक्ति प्रसाव की कविता में 


विशेष रूप से परिलझ्मत होते है! और यही अलंकार सम्भवत रूपक |एलिगरी! की शैली 
में लिखित प्रबन्ध काव्यों के सहज अंग होते हैं। इसमें पाश्चात्य प्रभाव का विशेष योग रहा 


हे। फलस्वरूप दो पाश्चात्य अलकार मानवीकरण तथा जविश्लेषण-विपर्यय इनकी कविता के 
प्रमुख अलकार बन गये। "झरना" में इन्होंने मानवीकरण को प्रचुरता के साथ समायोजित 
किया है। इनके रचना में यह अलकार कितना सिद्ध है इसका अनुमान इसी से लगाया 
जा सकता है कि इन्हें संध्या या रात्रि प्रायः स्त्री रूप में ही दिखाई देती हे - 


फटा हुआ था नील वसन क्‍या, ओ योवन की मतवाली।| 

देख अकिचन जगत लूटता, तेरी छीव भोली भाली॥? 
इनकी काविता में मानवीकरण की प्रचुरता कल्पना के कारण हे, जो व्यक्तिक संवेदनाओं 
को मूर्त रूप प्रदान करने के लिए प्रयत्नशील है ताकि सम्प्रेषत हो सके। इसी से 'विशेषण 
पिपर्यय भी प्रेरित है, ओर दोनों में लक्षणा का भरपूर प्रयोग है। जैसे मानवीकरण में 
वित्रात्मकता की सिद्धि होती हे, वेसे ही विशेषण-विपर्यय से भी। उपेक्षामय योवन मधुमय 
श्रोत ओर निर्मम प्रसन्‍नता आवि में प्रत्यक्ष प्रभाव है। इन्होंने लज्जा के प्रभाव को व्यंजित 
करने के लिए लिखा है - 

मतवाली सुन्दरता पग में नुपुर सी लिपट मनाती हैँ। ?! 
इन्होंने जिस प्रकार उपमा में अपने शिल्प - कौशल का प्रयोग किया उसी प्रकार रूपक को 


भी नवीन रूप व नया रग दिया। 


उपमा अपनी विभिन्‍न विचित्र भूमिकाओं में विभिन्‍न अलंकारों का रूप धारण 
करती हे। इसलिए काविता के लिए सर्वाधिक स्वाभाविक अलकार वास्तव में वे ही हे जिनमें 
किसी न किसी प्रकार उपमा विद्यमान हो। कोव का संवेदना के साथ इन्हीं अलंकारों का 
सबसे अधिक निकट का सम्बन्ध होता है। जब काव्य संवेदना में परिवर्तित होता तो 
वह अलकारों में उपमानों के परिवर्तन के रूप में सामने आता है। यह काव्य संवेदना 
को अधिकाधिक प्रभावशाली बनाता हे। उपमा मूलक अलकारों के आऔतिरिक्‍्त वस्तु वर्णनात्मक, 
अतिशयमूलक, गूढ़ार्थ प्रतीतिमूलक या न्‍्याय मूलक जो अलकार हे वे मुख्यतं:ः चमत्कारमूलक 
या माज्नर वर्णतात्मक हे। इन्होंने विरोधाभास, विभावना, विशेषोवित, समुच्चय, पॉरिकर, 
यथासंख्य, स्मरण, काव्यालेग, उल्लेख आगदि अलंकार का प्रयोग किया है। प्रसाद के ववरोधाभारा 


का उदाहरण है - 


शीतल ज्वाला जलती हे, ईथन होता दृग जल का 

यह व्यर्थ सास चल चलकर, करती है काम अनिलका। ०६ 
इसमे विरोधाभास शीतल ज्वाला जलती है केवल इतने अश में हे किन्तु यह अंश एक 
पूरे कार्य व्यापार का केन्द्रीय अंश है ओर पूरी संवेदन-प्रक्रिया को व्यंजत करता है। प्रसाद 
जी को विरोधभास कितना प्रिय था इसका अनुमान “जलीधि लहारियों की अंगड़ाई बारम्बार 
जाती सोने" रोदन हसता हे क्यो" "कोमल कठोरता" "मधुमय अभिशाप" "विराग की 
प्यार" "मूक की घण्टा ध्वानि" दुभग्य पीछा करने मे आगे था, भयानक शान्ति 
आदि” ५3 उदाहरणों से लगाया जा सकता है। इसके अतिरिक्त वविभावना >विशेषोवित, अस्गाति 
आदि उदाहरण भी सहज सुलभ है। प्रसाद जी के असंगीत की तुलना किसी श्रेष्ठ उदाहरण 
से ही की जाती है - 

मेरे जीवन की उलझन बिसरी थी उनकी अलकें| 

पी ली मधथ्‌ मादिरा किसने, थी बन्द हमारी पलके॥  ?*' 
इस प्रकार प्रसाद के अलंकार-विधान का विकासात्मक अध्ययन करने पर यह पता चलता है 
कि शास्त्रीय रूढ़ियों से इनकी कविता मुक्त होती चली हे। अलकार्रों की प्रचुरता फिर झ्ीणता 
ओर फिर प्रचुरता का क्रम बराबर बना रहता है। इनकी कविता का सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
अलकार उपमा रहा हे। इनकी यह प्रक्रिया काव्य-भाषा के साथ एकाकार होने की विशा में 


अग्रसर हुई। 


रस-योजना 

विवभावानुभाव व्यभिचारि संयोगाद्रस निष्पत्ति, वाक्य भरत के नाट्यशास्त्र का है। 
नाटक लाधव है तो काव्य '. व्याख्या। रसानुभूत के लिए रंगमच पर चूबन का एक दृश्य 
ही प्रयाप्त है परन्तु काव्य में यह सभव नहीं। काव्य का पश्रोता इसी दृश्य मन के नेत्र से 
देखता है। इसलिए दृश्य को इसकी अपेक्षा स्थायी बनाना पड़ता है।*'झ्ञणिक दृश्य विभावानुभाव 
की बंध पूर्ति करने पर भी रस-निष्पादन मे असमर्थ रह सकता है।?5 प्रबन्ध काव्य में 
यह कठिनता दूरा हो सकती हे। इसी कारण बिहारी का यह दोहा रस- सिद्धान्तानुगामी 
होने पर भी रस मय नहीं हे, ओर तुलसी का - 

राम राम कीह राम कौोहे राम राम कीहे राम । 


तनु परिहर रघुपात विरह राउ गये सुरधाम।। ९० 


यह दोहा मात्र शुध्क वर्णन होने पर भी करूण रस का भष्डार हे। 


मुक्तक रचना में रस तभी आस्वाद्य हो सकेगा जब पाठक की ग्राहिका कल्पना 

अत्यन्त समृद्ध हो। रसवावी कौीव लोक विश्रुत कथानक को लेकर प्रबन्ध रचना में सफल ही 
पाता है। रसवाद के समर्थक होने से इनका काव्य पौराणिक तथा ऐतिहासिक गाथाओं 
पर लिखा गया है। इनमें रस का सुन्दर वर्णन हुआ है। ये कामायनी में गश्रदा के रूप वर्षन 
में विभावानुभाव व्यभिचारि सयोग सिद्धान्त का बंधन न होने पर भी पाठक को रस मग्न 
कर देता हे। परन्तु ईर्ष्या-सर्ग के बाव रसानुभूत क्षीण होने लगती है। चित्रात्मक भाषा के 
स्थान पर - 

मायाविान बस पाली तुमने ऐसे छुटटी । 

लड़के जैसे खेलों में कर लेते खुदटी | # 
इसमें प्रारम्भभ सर्गों की भात सरसता के दर्शन नहीं होते। इसलिए जहां कथा बहू 
प्रचलित नहीं होती या कथा के चरित्र से पाठक पराीचित नहीं होते वहां दृश्य मानस में 
पबीबत करने के लिए चित्र को अधिक समय तक रखने की आवश्यकता होती हेै। 


इसका तात्पर्य यह हे कि चित्रात्ममता रस का परमावश्यक उपकरण हौ। प्रसाद 

इसके प्रयोग में पारंगत हे। वह मात्र अनुभावों से रस जनिष्पन्न कर देते है - 

शिथिल शरीर वसन विश्वख्व॒ल 

कवरी अधिक अधीर खली 

पछिनन पत्र मकरद लुटी सी 

ज्यों मुरझाई हुई कली। 7 
इस प्रकार अधिकांशतः इनकी रचनाओं मे रस की यही आधार-शिला यही चित्र>शैली ही है। 
"आसू" तो इनकी रस पूर्ण रचना है। परन्तु उसमें श्रृंगारा का अभाव होने से रस के छोटें 
ही प्राप्य है रस का अखड प्रवाह नहीं मिलता। लेकिन चित्र “शैली ने गीतों में भी रस का 


आस्वादन करवाया हे। 


प्रसाद काव्य का उत्कृष्ट तत्व हे जिज्ञासा, ओर जिज्ञासा की सतत्‌ प्रबलता ही 
रस की बाधक है। यही जिज्ञासा जब प्रद्धा में बदल जाती हे तब रस की भूमिका तेयार होती 
हे। प्रसाद काव्य जिज्ञासा स्वानुभूतिगम्य न होने से रहस्यवाद रसास्वाव क्षमा नहीं 


हो पाता। 


काव्य का रहस्यवाद प्रियतम को प्राप्त करना चाहता है वह अपने को ्रियतम 

से विसर्जित नहीं करमा चाहता। भाव योगी ब्रव्य मे अपनी क्रियाओं का प्रकाश तो देखता 
है, लेकिन वह प्रत्येक क्रिया को पप्रियतम के सौन्दर्यबर्दे्न का सहायक बनाना चाहता हे। इशा 
प्रकार तृष्णा अतृप्ति इस रहस्यवाद का प्रथम लक्षण है। प्रसाद का रहस्यवावी कीवे अतृप्त 
भाव से व्याकुल रा विखाई पड़ता हे। अपनी इस अतृप्ति में, हृदय की इस शुन्‍्यता 
में उसे जीवन-ज्योति का आभास मिलता है। इस प्रकार चिंतन एवं विद्यार के परिणामस्वरूप 
पनरूपित सम्बन्ध दर्शन की कोटि में रखा जायेगा। सामान्य रूप से दोनों में चिन्तन ओर 
अनुभूति का अन्तर है। साधक को चिन्तन द्वारा अनुभूति हो सकती है और वह उसे पद्च 
में अभिव्यक्स भी कर सकता है ,फिर भी दोनों में अन्तर है। दर्शन में हम चित्त वृत्तियों 
का निरोध करके मन को विषय में स्थित करते हे तथा काव्य में चित्त वृत्तियाँ स्वत. 
मचलकर मन को विषय में प्रवृत्त करती है। 


प्रसाद काव्य में प्रेम, सोन्दर्य तथा प्रकृति अशतः: रहस्यमय है। उसकी रहस्यमयता 
यही तक सीमित रही हे। सन्‍त कवियों की भात इस लोक के उस पार बहुत कम गयी 
हैं। इनके काव्य की दूसरी विशेषता है प्रकृति प्रेम। किन्तु प्रकृति के प्रात रीत एक ननिष्ठ 
होने से श्वगार रस तक नहीं पहुच सकी। प्रकृत दूसरे के रोते भाव को परिपुष्ट कर 
सकती हे, स्वयं रोत का विषय नहीं हो सकती। प्रकृत को आलम्बन रूप में चित्रित 
करने से जब इन्हें रास नहीं आया,ठौउसे नारी का भी रूप देना शुरू कर दिया। “निष्कर्ष 
यह हे कि प्रकृति से प्रेम करने की किया विद्यार दारा ही समर्थित हो सकती है, 
भावनानुमोदित नहीं। इसी कारण इनकी प्रकृति सम्बन्धी रचनाओं में ग्रंगार रसा भारा 
हे। 


युग-“प्रवाह भावना में परिवर्तन लाता हे। भावना से भाव बदलते हे। रस का 
भाव से संबंध होने से रस भेव स्वाभाविक है। देश काल, परिस्थितियों के अनुसार मनोवशा 
में भी परिवर्तन आता है। जो नारी रीति काल में श्रृंगार की प्रति” मूर्ति थी वह ववेदी 
काल में आवर्श-भावना से प्रेरित हुई। गुप्त काल में नारी करुण की मूल बन कर प्रकट 
हुई। इस प्रकार परिवेश बदला। प्रसाद ने नारी वर्णन मे प्राने विचारों का बवलाव किया 
वे नस-सिख वर्णन न करके नारी की स्वस्थता से आकर्षित हुए। नारी के गठे हुए वृद़ 


अगाग ही उद्दीपन हुए - 


खुले मसृण भूज मूलों से, 
बह आमत्रण था मिलता। 
उन्‍नत वह्षों में आलिगन 
सुख लहरों सा तिरता। 

वे मांसल परिमाणु किरण से, 
पद्युत थे बिसराते।॥%४ 


बीर, रोद्र, वीभत्स ओर भयानक रस इनके नाटकों में [देश सम्बन्धी कौॉबता। मिलते 
हैं। इनकी रचनाओं में कुतूहल ओर जिज्ञासाकाप्राचुर्य है। जिज्ञासा व कुतृहल रस नहीं है। 
रस तो इन दोनों की तुष्टि में हे। इसलिए इनके काव्य में अदभुत रस के दर्शन नहीं 
होते। ग्रगारवकरूण रस इनके अधिकाश रचनाओं में पाये जाते है। आंसू तो करूण का 
भण्डार ही हे। दीन -दुश्ियों के प्रात सहानुभूते की भावना ने करूण रचनाओं की प्रेरणा 
दी है। परवश नारी, असहाय कृषक, पीड़ित मजदूरों से सब्बाधत कावता में करूण रा 
का परिषाक हुआ। यहा द्रवणशीलता कम, व्यक्ति वाचक सन्ञाओं के सहारे सहानुभूति 
उभाड़ने के प्रयत्न अधिक है - 

घर-घर के बिसरे पन्‍नों में नग्न, झ्षुयार्त कहानी |! 

जन मन के दयनीय भाव,कर सकती प्रकट न वाणी॥ 
प्रसाद ने प्रिय की स्थाति में भी वियोग के साथ-साथ करुणा का वर्णन किया है आरशश 
में वे हुदय के हाहाकर को वर्णित करने में नहीं चूकते - 

इस करूणा कीलित हृदय में 

क्यों विवकल रागिनी बजती। 

हाहाकार रवरों मे, 

बेदना असीम गरजती। 
इसमें कौॉव का करूण वर्णन चरम सीमा पर पहुँच गया है। प्रसाद ने श्रृंगार को ही हास्य 
के रूप में व्योजत किया है। इनकी जिज्ञासा इतना प्रचुर हे कि हृदय मे एक भाव ठहरता 
ही नहीं। इसलिए क्षण-क्षण बदलने के कारण कविता में करीब-करीब सभी रस पाये 


जाते है। 


छन्‍्द- योजना 

भानु के अनुसार - मात्रा, वर्ण, जिय पव रच्ना में योत-गाौत लियमानुसार ४ 
श्र अन्त में समता डो उसे छनन्‍्द कहते हैं। ८ यह परिभाषा कॉवता की मुक्‍्तावस्था 
ओरा उसकी परवश्यकता का परिचय देती है। जहा छंद पहले लय का मात्र आछादन 
था वहा बाद में वह लय का निर्मम बधथक बन बेठा। धीरे-धीरे तुक को भी छझछनन्‍्द का 
प्रथान लक्षण माना जाने लगा और यही परम्परा घ्लती रही! हिन्दी कविता में छन्‍्दे 
का इतहास कविता की वाचिक परम्परा के ड्रास तथा छन्‍द के कमश:ः दटने का इतिहास 
है। परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि कीवता अब छनन्‍्दहींन हो गयी हैे। जब भाषा 
काव्य भाषा बनती: हे तब उसका उच्चारण गद्य भाषा से भिन्‍न होता है। और यही उच्चारण - 
गत मिन्‍नता व्यापक अर्थ में छन्‍्द हे। प्रसाव की रचनाओं में छवदो दृष्टि से अध्ययन के 
लिए निम्न पुस्तकें ही रखी जा सकती है - 
नाटक - 

स्कन्ध गुप्त, चन्द्रगुप्त, अजातशत्रु, धृवस्वामिनी, विशाख, कामना , जनमेजय 
का नागयज्ञ , राज्य श्री, एक घूटे। 
गीति नाटय - करूणा लय। 
काव्य - कामायनी, आसू, लहर, झरना, महाराणा का महत्व, प्रेम प्थिक, कानन कुसुम। 


पविीविध - चित्राधार, उर्वशी, वश्चू वाहन, प्रेम राज्य, अयोध्या का उद्घार, वन मिलन। 


इस प्रकार दिवेदी युग की इते वृत्तात्मकता के प्रतिक्रिया स्वरूप उत्पन्न छायाबाव 
ने जहा भाव भाषा के ज्ीत्रों मे उथल पुथल मचा दी जहाँ छदव के जोत्र में भी कम क्रान॑ 
नहीं की। इस प्रकार छायावावी कोव प्रसाद को हम लेकर शभ्ध्ययन करेंगे कि उनकी एड 
क़ान्ति का क्‍या स्वरूप है। वेसे प्रसाव तो दिवेदी ओर छायावाठ युग के सगम स्थल है। 


अत उनके काव्य में दिवेवी युग में प्रचलित प्राय. सारे छद मिल जाते हैं। 


बीसवी शताब्दी की कौॉवता का इीतहांस दिवेदी सर्पादित "सरस्वती" की 
गीतीविधि से प्रारम्भ होता है। खड़ी बोली हिन्दी काव्य के आरम्भ की भाषा संस्कृत 
से अत्यधिक प्रभावित थी। इसलिए विवेदी ने भाषा आन्दोलन समर्थन में काव्य भाषा 


की बोल चाल से भिन्‍न न होने का तर्क भी सामने रखा था। वेसे तो भारतेन्द काल 


में लावनी एव कजली छन्‍्द अत्यन्त लोकप्रिय नहीं थे परन्तु इसका परित्याग प्रसाद ने 
नहीं किया। लावनी में तीस तथा बाइस मात्राओं वाले दोनों रूप प्राप्त होते हे। तीस मात्राओं 
वाली लावनी प्रसिद्ध ज्ाटक ही है। अन्तर केवल चरणों की सख्या और अन्त में तीन गुरू 
के आने या न आने में पड़ता है। कामायनी का ननर्वेद सर्ग इसी छन्‍्द में लिखा गया है। 
बाईस मात्रिक लावनी का प्रचार भी अधिक हुआ है। प्रसाव के "कानन कुसुम" में 


इसके प्रयोग मिलते हैं। प्रेम-पशथिक में भी यदा-कदा इसका प्रयोग मिलता है - 


इसका हे सिद्धात मिटा वेना, अस्तित्व सभी अपना 
(3 
पप्रयतम मय यह विश्व निरखना , फिर उसको है विरह कहा। ४ 
भानु के अनुसार समप्रवाही ताटक में 6-44 पर यौोत देकर 50 मात्राए होती है। 


अत में मात्र 8555३ रहता हैे। पर कीव प्रयोग में 55।, ।।5 और $8।। भी मिलता हैं। 


प्रसाद ने तुक का प्रयोग विभिन्‍न तरीकों से किया है। तुक एक प्रकार का 

सम हे, इसलिए हमारी अर्न्तववृत्ति स्वत उसकी ओर आकृष्ट हो जाती है। तुक मिलाने में 
कीव को बहुत प्रयत्न करना पड़ता है। छोटे छन्‍्दों में तुक का जमघट देखकर पश्रोता ऊब 
उठता हे। उस समय वह तुक नहीं चाहता। क्योंकि उस समय तुक उसकी विर प्रतीक्षत वस्तु 
की प्राप्ति के समान है। इसलिए अन्त्यानुप्रास की विरलता ही आकर्षण है उसकी प्रचुरता 
पवकर्षण उत्पन्न कर देती हे। अन्त्यानुप्रास अपरोक्ष रूप से एक सकेत करता रहता है कि 
इन दो पंक्तियों का एक दूसरे से सम्बन्ध हे। घनाक्षरी में जो एक ही अन्त्यानुप्रास के 
दर्शन होते है, वह इसी उद्देश्य से। प्रथम तीन चरण में जो भाव उठता है चोथा उसे 
पूरा कर देता हे। प्रसाव ने अन्त्यानुप्रास में कभी-कभी पूरो चरण या चरणाश को रख दिया 
है। इस प्रकार इन्होंने निरतर तुक के कारण प्राचीन शेली के गीतों की नीरसता दूर 
करने के लिए टेक रखते हैं), ओर उसका अनुबन्ध लगातार न रखकर अन्तर से रखा हैं - 

हैं पलक परदे खिचे करूणी मधुर आधार से, 

अश्यु मुकता की लगी झालर खुले दृग दार से॥ ।॥१ 
इस प्रकार प्रसाद अपनी रचनाओं में तुक के प्रयोग में सारी सावधानी बरतते हैं, परन्तु इससे 


नीरसता तो दूर हुई किन्तु जब अन्त्यानुप्रास एक निश्चित अन्तर से आने लगा तो एक स्वरता 


आ गयी। लय काव्य का अत्यन्त महत्वपूर्ण तत्व है। लय सगीत की आत्मा है, किन्तु कॉबिता 
का प्राण कहा जा सकता है। प्रसाद ने लय को आधार तो बनाया है, लेकिन शब्द सस्थापन 
क्रम में विवर्षर्यय ज्यादा पाया जाता हे - 

"अतरिक्ष के मधु उत्सव के विद्युत कण मिले झलकते से" ' 5 
काम - सर्ग की यह पवित समान सवेये की हो गयी डरे, जबकि सारा सर्म मत खावेये में 
लिखा गया हे। मत्त सवेये का प्रारम्भ अतरिक्ष जैसे घष्ठकलात्मक शब्द मे नहीं हो सकता 
पकति इस प्रकार ठीक की जा सकती है - "इस अतरिक्ष के उत्सव के विद्युत्तण मिले 
झलकते से।" इस प्रकार प्रसाद ने कहीं-कहीं लय की प्रवाहता को बिगाड़ विया है। 
छद पाठकरते समय जहां वाणी थोड़ा विश्राम लेती है उसे योात कहते हैं। चरण के बीच में 
यात पाठक को कुछ विवराम देती हे। चरण के अन्त की यौत पूर्णक ओर बीच की लयात्मक है। 
प्रसाद की रचनाओं में यीत दोष भी पाये जाते हैं। उनकी यौीत लयात्मक न होकर सर्वतः 
अर्न्नयात ही होती हे। इस तरह की रचनाओं में इन्होंने लय की उपेक्षा कर दिया हे। 
ये केवल वर्ण या मात्रा की गणना करते है स्वरा की एकता पर नहीं ध्यान देते। परन्तु 
इनकी रचनाओं में यह विशेषता है कि स्वाभाविक निश्चित योत के अतिरिक्त भी जब भाव 
या विचार के अनुकूल अन्यीत रखते है तो भाव ओर स्पष्ट हो जाता है - 

नीचे जल था, ऊपर हिम था, 

एक तरल था, एक सघन। |? 


प्रत्येक था क्रिया के बाद यात रखने से मार्नों कीवी एक-एक वस्तु को अलग-अलग नैनिर्देश 


करके बता रहा है। इस प्रकार भाव ओर लय की एकता के कारण एक ओर जहां काँव ने 


लय॒याते के स्थान पर अर्थ यीत, भाव यात को काविता में प्रवेश कराया है, वहीं दूरारी 


ओर भाव को सुप्रूखललत किया है। 


प्रसाव ने लघू गुरू के परिवर्तन से लय की गाते ही बदल विया है। तीरतशा 
में 26 मात्राए होती है 4, 45 पर यीत ओर अत में 2 लघू रहते है, परन्तु इन्होंने 
सोरठे के चरणात में दो लघु के स्थान । गुरू रख दिया है जिससे नया छन्‍्द बन गया - 
मधूर-मथुर आलाप, करते ही प्रिय की गाँद में, 
पमेटा सकल सताप, वैदेही सोने लगी। | 


तुक ओर लघु गुरू नियम की उपेक्षा कर गीति नाटयों में अरिल का प्रयोग हुआ हे। 


“ताटक |6, 44, 5558 की लय में भी इसी प्रकार परिवर्तन करते हैं। ! 9 


प्रसाद ने मात्रिक छनन्‍्दों का प्रयोग तो काफी किया हे, परन्तु दिवेदी की 
तुलना में तो कम ही है। अपने काव्यों एवं नाटकों में इन्होंने वोहा, सोरठा, छप्पय, 
बरवे, चोपाई, गीतिका, हरिंगीतका, ललित, वीर, रोला, उल्लाला, पद्दाटिका, पर्दे, 
पिग्पाल, ग्राथि, लावनी या राधिका, तोमर आदि छन्दों का प्रयोग किया है।" गुप्त जी 
की तरह से एक प्राचीन छन्‍द को अत्यन्त लोक प्रिय बना देने का श्रेय प्रसाव को है। 
यह छन्‍्द हे आसू में प्रयुक्त छन्‍द। यह एछनन्‍्द कौन सा प्राचीन छन्‍द हे ? इस प्रश्न 
को लेकर विदानों में मतभेद है, कुछ लोगों के अनुसार यह "सस्ती" झन्द है।। 4० कृछ 


2) सती, मानव, मधुमालती, मनोरमा 


अन्य लोगों के अनुसार यह "मानव" एझनन्‍्द है। 
आदि कई उनन्‍्द चौदह मात्राओं के चरणों वाले छन्‍्द हैं, परन्तु चौवह मात्राओं के नियोजन 
से इनकी लय अलग-अलग हो जाती है। इन्होंने आसू में जिन छन्दों का प्रयोग किया 
है वे भी चोवह-चोदह मात्राओं से बने है, लेकिन इनकी लय प्राचीन छन्दों से भिन्न 
है। इसलिए आस में इन्होंने न तो मानव छन्‍्द का प्रयोग किया है न सखी का - 

ये सब स्फ्लिंग हैं मेरी, इस ज्वालामयी जलन के 

कुछ शेष चिन्ह है केवल, मेरे उस महा मिलन के।*2 
इसलिए इसका जो नया नाम "आसू" दिया गया हे, वही ठीक हे। इनकी सगीत शुद्ध 
भारतीय संगीत है। डाॉ0 पुत्त्‌ू लाल द्वारा निर्मित नव विकर्षा घोर के अन्तर्गत छन्‍्द भी 
इनकी रचनाओं में पाये जाते है। इन छनन्‍्दों की लयें तो पुरानी हे, किन्तु अन्त्यक्रम, 
मात्रा सख्या और मात्रा कम नवीन हैं, जिनके आयोजन मे काव ने पूर्ण स्वतन्त्रता ली है। 
पिबकर्षाधार छन्‍्द का उदाहरण द्रष्टव्य है - 

फैलाती है जब उधा राग 

जग जाता हे उसका विराग। 

वचकता, पीड़ा, घृणा, मोह, 

पमिलकर बिसेरते अन्धकार। 

धीरे से वह उठता पुकार, 


मुझको न मिला रे कभी प्यार | हा 


इसमें 46 मात्राए अन्त में ह$5।$ के आधार पर क के ख़ ग॒ग कई अन्त्यक्रम से विकृष्ट 


छ्न्द है। 


इस प्रकार प्रसाद ने अपनी रचनाओं में उपरोक्त छनन्‍्दों का प्रयोग तो किया 
ही है, परन्तु इनकी रचनाओं में नये छन्दों का भी आर्विभाव हुआ है। इसमें इनकी 
रचनाओं पर बगला व उर्दू का भी प्रभाव पड़ा है ओर कही-कहीं मुक्त छन्‍्द भी पाये 
जाते हैं। प्रसाद ने हिन्दी छनन्‍्दों की लयों में सशोधन किया है। इनके उर्दू लयाधथार में 
छनन्‍्द गाते के प्रयोग से अपूर्व सगीत लहरी उत्पन्न हुई। इस प्रकार कविता में नयी झकार 


आ गयी - 
पवमल इन्दु की विशाल किरणे, 


प्रकाश तेरा बता रही है। 
अनावि तेरी अनत माया, 
ु जगत की लीला वदखा रही है।।2 

उपर्युक्त काविता के प्रथम छन्‍द का 6 मात्रिक चरण चार चौकर्लो में विभकत है, दूसरा 
चरण अरिल्ल ईअंत में ।55$ हे। किन्तु दोनों मिलकर वस्तुतः एक चरण बनाते हैं। 
हिन्दी के वरर्णिक छन्‍्द यशोदा |$ण+५५ है से इसका साम्य मालूम पड़ता हैं। तेकिन यशांदा 
[ज+55] के बधन में है और इसकी लय बधन विमुक्त है। अतः इसका आधार उत ह 
बहर ईफुउल, फालन, मऊल, फालन, फउल, फालन, फउठल फालन हो सकती है। परन्तु 
इसमें लघु गुरु का निपात हिन्दी का है। दूसरे छन्दों का प्रथम चरण पज्ञीतका $8%$5+4 # ७४ 
का चाथा डिल्ला ह॥अन्त में 5।।$ का है। लेकिन दीर्घ वर्णां का उच्चारण कही-कही उर्व 
की भाति करना पड़ रहा हे। इसलिए उर्दू लय के प्रभाव के कारण इनके छन्द - विधान 
में परिवर्तन हुए हें। 


गजल का हिन्दी कविता में अवतरण प्रेम के झ्ोत्र में हुआ हे। प्रसाव 
अपनी कविता मे न केवल छनन्‍्द विन्यास, अपितु प्रेमास्पव सम्बोधन शैली का भी प्रयोग 
करते हैं। उर्दू में वह प्रेययी को वह कहकर पुकारते हैं| “हिन्दी में भी प्रेयसी पुल्लिंग 
शब्दों दारा सबोधित की गई हैं।*४ प्रसाद ने जो गजले लिखी है, उनमें गजल के 
सभी नियमों का पालन हे। कानन कुसुम में समृहीत "सरोज" शीर्षक गजल में भत्ला 


ओर मकक्‍्ता का निर्वाह है। कही-कहीं इन्होंने मत्तला का निर्वाह नहीं किया है। धृूवस्वीमनी 


में इसका उदाहरण पाया जाता है, परन्तु इसका भी लया थार उर्दू से लिया गया है। 
जेसे-जैसे हिन्दी में जाग़ीत आने लगी तब उनके काव्य पर बंगला का भी प्रभाव पड़ा। 
भाव या शैली के परिवर्तन में परोक्ष या अपरोक्ष रूप से हिन्दी उसकी ऋणी हे। बगला 
के छन्‍द अधिकतर अक्षर मात्रिक होते हैं। उनके अक्षरों की विशेष उच्चारण शेली मात्राए 
पूरी कर देती हे, किन्तु उच्चारण की स्वक्न्दता न होने से बंगला छव हिन्दी में उपयुक्त 
नहीं ठहरते। प्रसाद की रचनाओं पर भी बगला का प्रभाव कही-कहीं दिखाई पड़ता है - 

नील मौन माला माहि सुन्दर लखत, 

हीरक उज्जवल खण्ड विकाश् सतत 

कामिनी चिकुर भारत औत घन नील, 

तामे माण सम तारा सोहत सलील।!£९ 
इनके छन्द में वर्ण तो अवश्य 4, 4 हे किन्तु मात्राए असमान हे। इसलिए यह मात्रिक 
न होकर वर्णिक बन गया। योद लखत, विकास, सतत शब्दों को लसोत, वििकासोी सतोत 
की भाति पढा जाय तभी प्यारा की गीत आ सकती है अन्यथा इसे घनाक्षरी कह सकते 


है ,क्योंकि बग़ला का पयार छन्‍्द इसी पर आधारित है। 


बगला एछनन्‍्दों को हिन्दी ने ग्रहण करना स्वीकार नहीं किया। लेकिन बंगला 
में जो ब्रज शैली के छन्‍द है, उनकी उच्चारण पद्धाते हिन्दी के समान हे। इसलिए प्रसाद 
ने बगला के वेही छनन्‍्द ग्रहण किये जो उनकी प्रकृति के अनुरुप थे। 


प्रसाद ने मुक्त छन्‍्द का भी प्रयोग अपनी रचनाओं में किया है। पंत के 
कथनानुसार - "स्वकछून्द छन्‍द लय पर चलता हे" धर मुक्त छन्‍्द संगीत प्रधान नहीं, 
लय प्रधान है। वह गान के लिए नहीं, पाठन के लिए होता है। उसमें व्यजनों की 
महत्ता हे, स्वर्रों की नहीं। प्रसाद के मुक्त छन्द में लयावर्त बहुत मिलते हैं - 
अखिल अनत में , 
चमक रही थी लालसा की दीप्त मणियां, 
ज्योति मयी, हास मयी, वविकल विलासमयी | ० 


इन्ही लयावर्ती के दारा मुक्त छनन्‍्द तुक मात्रा के अभाव की पूर्ति करता हे। 


भाषा - 


न्‍अैशनवाकतक०-ऊ>लापन्‍नथनतनानन-नगश. 


कालरिल ने कहा कि "पोयटी, दे बेस्ट वर्डस इन दे वेस्ट आर्डर" ॥$ अर्थात्‌ 
कीवता उत्तमोत्तम शब्दों का उत्तमोत्तम विधान है।"' 2) अज्ञेय भी कहते हैं कि "काव्य 
के जो भी गुण बताये जाते है या बताये जा सकते हैं, अन्ततोगत्वा भाषा के ही गुण है।| ०“ 
इस प्रकार ज्यों-ज्यों कावता का रूपगत विवेचन गहरा ओर सूक्ष्म होता जाता है, त्यो- 


त्यों इस प्रकार की मान्यताए गहराती जाती है कि काव्य भाषा स्वय से ही उत्पन्न रूप 
है। "टठि। सर्वप्रथम प्रसाद ने कौवता लिखना ब्रजभाषा में प्रारम्भ किया। चित्राधार के 


अन्तिम दो सण्डों की रचनाएं एवं प्रेम पथिक का मूल रूप ब्रजभाषा में ही है, किन्तु 
इनकी ब्रजभाषा वस्तुत* खड़ी बोली का ब्रज भाषा करण हे। इनकी "ब्रज भाषा अधिकतर 
तत्सम शब्दों के आधार पर खड़ी बोली के ढाचे को स्वीकार करते हुए ब्रजभाषा का आभास 
देने की चेष्टा की हे और इसीलिए उनकी संवेदना रीतिकालीन बन्धनों से मुक्त होने के 
लिए छटपटाती दिखाई देती है। स्वय प्रसाव ने उस मात्रा में तत्सम शब्दों का प्रयोग 
बाठ के अपने खड़ी बोली काव्य में नहीं किया। जितना आराम्भिक कोबिताओं में मिलता 
है। "25 इसी छटपटाहट के कारण ही मूलत ब्रजभाषा में लिखित "प्रेम पथिक" को 
खड़ी बोली में रूपान्तरित किया गया है। यह रुपान्तरण केवल भाषा गत नहीं था बल्कि 


सवेदनागत भी था। "प्रेम पथधिक" में ब्रज भाषा वाले रूप का प्रेम का देवता कहता है - 


पहिय राखि कछ धीरज, साहि कछु पीर, 
आशा और निराशा नैनन नीर।3>) 

“वही प्रेम का देवता खड़ी बोली वाले ठाचे में प्रणय का तात्विक विश्लेषण करता है 27 जैकेतु 
प्रसाद जी शीघ्र ही खड़ी बोली के ब्रज भाषा करण से मुक्त हो गये, क्योंकि काव्यानुभ[ति 
में थोड़ी सी परिपषकवता आ जाने पर तथा अनुभूत के विशिष्ट स्वरुप को पहचानने के 
बाद उसकी आवश्यकता ही नहीं रह गई। प्रस्ताव भाषा के उन गुणों पर बल देते हैं 
जो दिवेदी युगीन कवियों के दारा दिए गये शुद्धता, गद्य पद्ध की भाषा की एकता, 
भाषा की सरलता । स्पष्टता और अर्थगत निश्चितता पर बल वेते हे वहीं पर प्रसाव भाषा 
के राग, छायावादी बक़ता, ध्वन्यात्ममता, लाक्षणिकता सोन्दर्यमय प्रतीकात्मकमता तथा 
उपचार वक़ता पर बल देते हैं। प्रसाद की कौवता दुस्हता की भाषा न होकर कॉँबिता 
की है। इन्होंने शब्दों का नये ढंग से प्रयोग किया है। इस नये ढंग के प्रयोग का 


एक हुए नये प्रकार का वाक्य न्यास थ्‌ नये प्रकार का लय प्रधान हे। बासी 


ओर अर्थ ज्ञीण शब्दों को उनकी अभ्यास जड़ लीकों से हटाने के लिए कोव एक नयी लय 
ताल में ढठालता हे। एक ” छन्‍्द और वाक्य विन्यास से नियोजित करता हैं। जिससे उसकी 


सहजता वापस आ सके - 


कल्पनातीत काल की घटना। 
हृदय को लगी अचानक रटना। 
वेखकर झरनाः | 2? 
यह भाषा के प्रात नये प्रकार की सजगता और नये प्रकार का प्रयोग है। उर्दू शब्द भी 
इन्होंने तत्सम शब्दों के साथ जोड़ा है - 
सुस्त आहत शानन्‍्त उमंगे, 
बेगार सास ढोने में। 2“ 
प्रसाद की काव्य-भाषा विशेषण बहुल भी हे। लेकिन विशेषण की व्यर्थ की भरमार नहीं हे। 
परम्परागत शब्दों में इन्होंने शब्द की व्यजना और लक्षणा शक्तियों पर विशेष बल विया है। 
इन्होंने नये शब्दों का निर्माण तो कम किया हे, किन्तु पुराने, वेदिक साहित्य तक के द 
कुछ अप्रचालित अवभूत, स्नान, पुरोडाश, ततिमिंगल , शरभ आदि शब्दों का पुनरुवार कर उन्हें 
नयी गीत ओर नयी अर्थवत्ता प्रवान की हे। गििम्न लाइनों में "'क्षीतिज" शब्द का प्रयोग 
इस तरह किया गया कि वह न केवल अमूर्त से मूर्त हो उठा है बल्कि नयी भअर्थवत्ता 
भी प्राप्त हो गयी है - 
तुम हो कोन, ओरे मे क्‍या हो 
इसमें क्या है थरा सुनो। 
मानस जलधि रहे चिर चुम्बित 
मेरे 'क्षीततज उदार सुनो। | 2 
फक्षीतिज की यह नयी अर्थवत्ता नयी अनुभूति का फल है किन्तु उसकी सिद्धि गौड़ी-लक्षणा 
द्वारा की गयी है। यों तो प्रसाद ने मुहावरों का प्रयोग तो किया है, किन्तु वह विरल 
है। अधिकाश मुहावरों की भाषा बदल दी गयी हे जिससे मुहावरों का प्रभाव क्षीण हो 
गया। मुहावरों का प्रयोग यत्र-तत्र तो हुआ है परन्तु सड़ी-बोली काव्य में इसे नहीं 
के बराबर समझना चाहिए। मुहावरों की भाषा लाक्षणिक है। इस प्रकार इन्होंने लिखा है - 


बहुत दिनों पर एक बार तो सुत्र की बीन बजाऊ।! 30 


इसमें बीन के स्वर में उसने सुख का अनुभव किया है। 


प्रसाद ने खड़ी बोली के काव्य भाषा के रूप में सिद्धि को इस स्थान तक 

पहुंचा दिया हे कि उससे अप्रभावत रहना दुष्क हे। आख़्यान कावताओं प्रसाव का काब्य 
पवकास अधिक स्पष्ट दिखाई पड़ता है। कानन-कुसुम में कोब के कई रपों के दर्शन 
एक साथ हो जाते हैं। प्रकृति, विनय, भक्ति, इतिहास पुराण सभी से कावि ने प्रेरणा 
ग्रहण की हैे। भाषा की दृष्टि से उसमे परिमार्जनन है तथा भावों का नेर्सार्गक प्रवाह 
भी दिखाई देता है। प्रसाद जीनआख्यानों की रचना में प्रयोगात्मक शेली का प्रयोग किया है। 
प्रसाद ने अपने काव्य ससार में विशेषणों का प्रयोग विभिन्‍न तरीकों से किया है। इन्होंने 
पविशेषण को सन्ञा की भात व्यवहुत किया है - "इन्होंने "अ" जोड़कर अगन ३ अनागन!ूँ 
"जीन" जोड़कर 'निधड़क आदि शब्द बनाये। आज तक '"बेथड़क" आदि प्रचालत थे। 2“ 
इस प्रकार इन्होंने गुलर भी को गुलप्पन से लिया है - 

ऊषा की सजल गुलाली जो 

घुलती है नीले अबर में।' 
प्रसाद ने कुछ नये शब्दों का भी प्रयोग किया है। इन्होंने संवेदन का अर्थ बोध - वृत्ति 
से लगाया है - 


"मनु का मन था विकल हो उठा, सवेवन से खाकर चोटे 


इस प्रकार सम्बादात्मकता के साथ-साथ इनकी कौीवता में पर्यायवाची शब्दों के सूक्ष्म अन्तर, 
उनके भाव ,चित्र ,ध्वान सभी का अध्ययन किया है। इनकी कविता में दृश्य, गीत, किया 
सभी के चित्रण प्राप्त होते हें। शब्दों की गुप्त शक्ति पहिचानने उपयुक्त एवं चित्र भाषा 
का प्रयोग हुआ है - 

जीवन का जाटिल समस्या, है बढ़ी जयसी कैसी ? /** 
तथा गाते व्यजना के लिए कीव ऐसी शब्द मणिया विजाड़ित करता है जो सजीव एवं 
सचल को स्पष्ट रूप से वबिाम्बित कर देती है। इनकी काबिता में ऐसे शब्द मुकुर प्रचुरता 
से प्राप्त होते हैं - 

वह जीवन की वचिनगी अक्षय 

प्राणों की रिलामल-झिलामल सी। ४ 
रिलीमल-सझिलामल शब्दों से चीटियों के भार लेकर चलने का चित्र स्पष्ट हो जाता है। 


कामायनी में भी इसके विशिष्ट उदाहरण पाये जाते हैं। 


इस प्रकार जब हम प्रसाद के काव्य-भाषा के रूप का अवलोकन करते हें, 
तो स्पष्ट होता हे कि उनकी मुख्य थारा स्थूल इत तृत्तात्ममता से सूक्ष्म अभिव्यंजनात्मकता 
की ओर रही। इनके काब्य में स्थूल ओर सूक्ष्म दोनों की प्रवृत्ति साथ-साथ चलती हे। 
विभिन्‍न कारणों से कभी एक प्रबल हुई कभी दूसरी। यह प्रक्रिया देश में ओद्योगीकरण 
तथा उससे सम्बन्ध पूजीवाद एवं नगरीकरण की प्रवृत्ति तीन्र होने के साथ ही तीब्रतर 
हुई। इससे यह सिद्ध होता है कि काव्य-भाषा सामाजिक विकास से गनर्तर सम्बन्ध होती 
है। गीतशील समाज में काव्य-भाषा गातशील रहती है ओरा स्थिर समाज में स्थिर रहती 


डे। वह सामाजिके परिवर्तन के साथ बदलती हे। 
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अध्यय - 4 


पनिराला का काव्य और उनका काज्य -चिंतन 


निराला का काव्य ओर उनकी विद्चार॒धारा : 


“काव्य सर्जना हे। यह भाव प्रवण की रागात्मक अभिव्यवित है। यह माना 
जा सकता हे कि सिद्धान्तों को सामने रकर सफल काव्य सजित नहीं हो सकता, परन्त 
काव्य का शीतहास यह सिद्ध करता है कि जब कोाव की प्रतिभा में टकराव की स्थिति 
आती है तो कीव को अपनी रचना के साथ-साथ आलोचना भी करनी पड़ती हे। रामान 
धर्मी रचनाओं को परसखने के लिए दृष्टि भी देनी पड़ती है। तुलसी, पंत, मुवितबोाध, 
बादलेयर, एजरा पाउण्ड, टी0एस0 इलियट आदि इसके प्रमाण है। िशला के विषय 
में उनकी कविता "जूही की कली" की स्वय उसके दारा प्रस्तुत समालोबचना इस कथन 


के; सार्थकता के लिए पर्याप्त है। " 


गनराला छायावादी कलाकार है। छायावादी कलाकारों का यह दृभग्य या 
साोभाग्य रहा कि उन्हें अपने जीवन काल या रचना काल मे प्रबल साहित्यिक विरोधों 
का सामना करना पड़ा, उसी प्रकार जिस प्रकार अग्रेजी के कीव शेली ओर कीदुरा को। 
परिणामस्वरुष छायावादी कावि-कलाकारों को लम्बी भूमिकाओं, वकक्‍तव्यों एवं आलोचनात्मवः 
निबर्धों के माध्यम से अपने विचार, अपने काव्य मृल्य ओर अपनी मान्यताओं को स्पष्ट 
करना पड़ा। निराला ने अपनी रचनाओं को परसखने के लिए उचित कसौटी का निर्माण 
पफिया। गनराला कोव होने के अलावा तार्कि, पत्रकार वाद-विवाद में भाग लेने बाले 
तीक्ष्ण बुद्ध आलोचक भी थे। उन्होंने अनेक निबन्धों मे सामाजिक, सास्कृतिक, राजनीतिक 


समस्याओं पर अपने विद्यार विस्तार से प्रकट किया है। 


इन्होने काव्य ओर जीवन के अन्योन्यात्रित सम्बन्ध को पहचाना है। इश 
सम्बन्ध को इन्होंने कलात्मक रूप विया। इन्होंने अपने काव्य में रोढ़े ग्रस्त जजर मान्यताओं 
को स्थान नहीं विया। मानव जीवन पर साहित्यकार की प्रतिष्ठा की रक्षा एक आवरण 
के रूप में की हे। इन्होंने जीवन के सिद्धान्तों के आधार पर काव्य-शास्त्रीय विन्तन भी 
किया है। गिबन्धों ओर भूमिकाओं के साथ-साथ रचनाओं के माध्यम से भी अपनी बात 
दो टूक कहा हे। इनकी मान्यताएं स्वछन्द दिखायी देती हे। बंगला के आतक से एहन्‍्वी 
काव्य को मुक्त करते हुए हिन्दी को यथोंचित स्थान प्रवान करने का प्रयास इन्होंने किया 
है। कीव के विषय में ये कहते हे -"कीव हृदय से गनितान्त कोमल होता हे। उसमें 
अपार सहानुभूति होता हे। जिससे उसके हृदय में किसी भी चित्र की छाया ज्यों की 


“४ जैनराला 


त्योाँ पड़ जाती है। अप्रत्यक्ष रूप से कौव का स्वाभाविक धर्म बन जाता है।" 
ने विश्व कीव टैगोर की कविताओं से भी कौतिपय आदर्श ग्रहण किया हैं। गिराला की 
दृष्टि में - "जिनके वचन “विन्यास में शक्तित होती है, जिनके शब्दों में मधुरता का स्वाद 
मिलता कै थे कोष कहीं जाते हैं। कीय शब्दों को जोड़ते नहीं उनके शब्द हृदय के स्वाभाविक 
बुआ! होते हैं। कीतर्थों के हुदयों हो लिर्गषत कविता रूपी उदगार मे इतनी शक्ति होती 


पंप | बफा प्रध।॥_॥ ऋधंता हे भ्पनी गीत की और पींच नेलों है |! > 


इससे स्पष्ट हे कि निराला अपने इस कथन से बर्डसवर्थ से गममिलते-जुलते 
हैं। इनके विचार से कॉबिता स्वय उत्पन्न होती है, यह किसी उद्देश्य से नहीं रची जाती 
है। इसे प्रकार जो साहित्य उच्च भावना सम्पन्न होता है, वह स्वयं कल्याणकारी होता 
है। ता ऐसे शाहित्य को गम्भीर अर्थी में लेते हैं। भावना चाहे वह कठिन ही क्‍यों 
ने हो उसे भाजों की अनुगामिनी मानते हैं। जनिराला मेधावी ओर चितनशील कोीव हैं। 
जिरा प्रकार वे कल्पनाशील हे उसी तरह प्रसर विवेकी भी हैं। “उनकी विशेषता यह है 
कि समाज को प्रिय लगने वाले विचारों से घबराते नहीं हैँ। निराला में जीवन जीने 
व उसका सुख पाने की औमट आकाक्षा हे। वे प्रकीत सोन्‍न्दर्य, नारी ओर मानव उल्लास 
के कीव हैं फिन्‍तु इनके काव्य में उसका चरम उत्कर्ष नहीं हे। उनकी शोकानुभूति गहरी 
है। जहां वेदना के तीवब्र आधातों से मन सन्नञाशन्य हो जाता हे, वहा मन की दशा 


को देखते हुए काव्य की रचना करते हें। 


भावों ओर 3विद्यारों के संघर्ष को मूर्त रुप देने व अन्‍न्तर्दन्द को देखने की 
पृष्टि "तुलसीदास और "राम शक्ति पूजा" में दिखायी वेती है। निराला के रचनाकार 
व्यकितत्व की विशिष्टता है ध्यान सम्बन्धी सूक्ष्म ज्ञान हे। जो बात शब्दों के अर्थ से 
नहीं मालूम होती है वह उनके ध्वीनिप्रवाह से मालूम होती हे। निराला में भारतीय 
वर्शन की अनेक थधारापं विद्यमान हे। साख्ययोग ,शाकर, वेदान्त के अलावा उनमें शव और 
शाक्त धारणाएं भी गली हैं। वे समकालीन बगला साहित्यथारा से सम्बन्ध जोड़ते हैं। 
उन्होंने अग्रेजी साहित्य से भी प्रेरणा ग्रहण की है तथा उर्वू के काब्य का भी अध्ययन 
पिया है। 


इस प्रकार निराला परिमल की भूमिका के आरगम्भिक अश में एक लम्बे रूपक 


के माध्यम से छायावादी काविता की प्रकृत का लेसा-जोखा पेश करते हुए, आगे की 
सम्भावनाओं और कावि कर्म पर प्रकाश डालते हुए लिखते है - "इसके सिवा अभी कर्म 
की आअविराम थारा बहती हुई नहीं दिख पड़ती। इस युग के कुछ प्रतिभाशाली अल्पब्यस्क 
साहित्यिक प्राचीन "गुरुम" के एक ऐसा आवर्त बाधथकर उठने वाला हे, जिसके साथ 


साहित्य के अगगणत जल कण उस एक ही चक्र की प्रदीक्षणा करते हुए उसके साथ एक 
ही प्रवाह में बह जायेंगे।* 


इस प्रकार यौद ध्यानपूर्वक देखा जाय तो "बगावत" का सम्बल लेकर निराला 
ने "कर्म की आविराम थारा" को "नवीन जीवन" से जोड़ने की चुनौती स्वीकार की है। 
इन्होंने जिस नवीन जीवन को रूुपायित किया है वह वेदना से पूरित था। "विधवा" , 
"पिक्षुक" "दीम जन" 'किसान-मजदूर तुलसी दास के माध्यम से निराला की वेदना 
की कथा कहते दिखायी पड़ते हें। 


पफनिराला का काव्य प्रयोग अनेक विविध भोगमाओों से सपुष्ट एवं परिपूर्ण 
है। विषय वस्तु के विविधता के साथ उनमें अनुभूति की गहनता हे। वे व्यापक जीवन 
को साथ लेकर चलते हैं। "परिमल" की भूमिका में वे "कर्म की अविराम थारा" को 
"नवीन जीवन" से जोड़ने की प्रतिज्ञा करते हैं। अब इनके चिन्तन के मुख्य पहलू पर 


दृष्टि जाती डरे कि उनके चिन्तन का मुख्य आधार क्‍या था ? 


[कर पेतिहासिक दृष्टिकोण : 

पनिराला तो हिन्दी साहित्य में ओज गुण के लिए प्रसिद्ध हैं। दाशीनक चिन्तन, 
साहित्यिक बाद-विवाद, माधथुर्य और व्यग्य तथा शोक मे भी उनकी वाणी ओजस्वी ही 
(हती है। यह उतके व्यपितत्व की नहीं बल्कि उनके युग की देन है। अग्रेजी कौव गममिल्टन 
॥ी अपने उाश काहय के लिए ही प्रशितव् हैं। ये यूरोप की पहली सझामन्त विरोधी क्रान्ति 
नै! प्रकत सम्धक थे। उनके गगा-पद्य में जो ओजस्विता दिखाई देती है उसका सम्बन्ध 


११ संग की क्रान्तिकारी चेतना से ही हो सकता हे। 


पनराला ले बचपन में बंग-भग स्वदेशी आन्दोलन देखा। इन्होंने उन युवर्कों 
की गी कहालिया पी, जिन्होंने भारत को मुक्त कराने के लिए अपने जान की बाजी 
(गी थी। जिराता के कार्यों में ऐेतिहाशिकता की ऑमिट छाप पड़ी है। इन्हें भारतीय 


व विश्व राजनीति के बारे में जो सामग्री मिलती है, उसे ध्यान से पढ़ते है। 'फिर अंग्रेजी 
हज और भारत फे बारे में अपना तैनष्कर्ध निकालते हैं। इनके चिन्तन का मुख्य पहलू 
धहूँ है कि इन्‍्हाँने भैग्रेती साग्राज्यवाद की आर्थिक नीत, राजनीतिक दांव पेच तथा 
ताहकू।िक मामलों पर उनके हरुतशोप को पहड़चाना। इन्होंने अग्रेजो के उपरनिवेशवादी 
नीति के विषयपरीवचार व्यक्त किया है - "महात्मा जी के आन्दोलन के बाव से इंगलैण्ड 
के ठेयवसायी भारत से राजग रहते और ये पंजीपात ही प्रकारान्तर से इंग्लेण्ड के विवधाता 
हैं, इगॉलिए ये इतने उबार होंगे कि अपनी भलाई भूलकर भारत की भलाई का ख्याल 
करेंगे, यहां बिल्कुल प्रांत धारणा हे। भारत अंग्रेजी मात्र खपाने के लिए अग्रेजों का सबसे 


पढ़ा कंरद्र हैं।" 


साग्राज्यवाद आर्थिक शोषण की व्यवस्था है। यह सत्ता हृदय हीन है। “निराला 
इन तत्कालीन परिस्थितियों को अपने चिन्तन का मुख्य विधय बनाया। इससे इनका 
क्रान्तिकारी हृदय उदेलित हो उठा। निराला ने साग्राज्यवाव का अर्थ, पूजी की सार्वभोम 
सत्ता माना है। ये लिखते हें - 'साग्राज्यवाद इंग्लेण्ण की राजनीत का मूल है, पूजी 
के द्वारा वणिक शत की वृद्धि के इतिहारा के साथ -साथ साग्राज्यवाद इंग्लैण्ठ के साथ 
गुथा हुआ है। पूजी की तरह यह हृदय हीोन है। “-:* इतिहासकार जानते हैं कि 
इंग्लैण्णट की सरकार पूजीपतियाँ की सरकार है ओर साम्राज्यवाद उनकी जीवन शक्ति का 


मूल आधार। "” 


निराला ने अपने “िनिबन्धों में ज्ज्रीटेश सुधारों का विरोध किया। दमन व 
बर्बता का दृश्य स्रींचर जनता को सांधर्ष के लिए प्रेरित किया। जब यतीन्द्रदास ने 
पब्रीटिश अन्याय के विरेद अनशन करते हुए प्राण गवां दिया तब गीनराला उदढेलित हो 
उठके और कहते हैं - "भारतवर्ष ने जितना सहना था सह लिया। वह समय निकल 
7 इस प्रकार भारत में केसे स्वतन्त्रता 
आन्वोलन मोड़ लेने लगा इस पर वविधिवत्‌ विवेचना निराला की रचनाओं में देखने को 


मिलती है। अंग्रेज, सुधार व दमन की दोहरी नीत लागू करके आन्दोलन को कमजोर 


गया जब भारत सिलोना पाकर बहल जाता था।" 


करने लगे इन्होंने हिन्दुओं, मुसलमानों तथा अछूर्तो में फूट डालना प्रारम्भ कर दिया। 
इस मीते की निराला ने आलोचना की तथा कांग्रेस को समर्थन देकर निम्न जनों को 


संगठित करने का उपाय बताया। साग्राज्यवाव के आर्थेक रूप का जो विवेचना निराता 


ने किया हे, वह राजनीतिक दाव-पेच से मिलता है। निराला की इस दृष्टि पर कार्ल 
मार्कसा का प्रभाव है। न्‍निरालानेतत्त्कालीन अंग्रेजों के विचार पर व्यक्त किया है - "भारतवर्ष 
अंग्रेजों की साम्राज्य लालसा का सर्व प्रधान ध्येय रहा है। यहां की सभ्यता और संस्कृति 
भग्रेताँ की राभ्यता और हॉस्कीत से बहुत कम मेल खाती थी, पर सात समुद्र पार से 
ताक इतने पिशतुत और इतने राभ्य वेश में राज्य करना जिन अंग्रेजों से अभीष्ट था, 
मे बिता अपनी कूीटनीति का प्रयोग फिये कैसे रह सकते हैं ? अंग्रेजों की नीत थी 
भारत के इतिहास को विकृत कर दो और हो सके तो उसकी भाषा को मिटा दो। चेष्टाएं 
फी जाने लगी। भारतीय सभ्यता और संस्कृति तुलना में नीची दिखाई जाने लगी 


निराला इस विषय पर विशेष मनन करते हुए यह कहा कि यह लड़ाई 
तेब तक शुरु नहीं हो राकती जब तक साम्राज्यवाव का पूरी तरह विरोध न हो जाय। 
इन्हॉने इंहो बहुत सराचेत ढंग से पूरा करने का प्रयत्न किया। इस प्रकार चाहे भाषा 
पर विचार किया जाय चाहे साहित्य पर परन्तु गिराला व्यवोत्याति रूप से भारत का 
इतिहास लिखने नहीं बेठे थे। ड्रास या प्रगत के लिए उनकी कसाँटी डोती है। उस 
समय की सामाजिक परिस्थितियों में शूद्रों के प्रात द्विजों का व्यवहार असहनीय था। 
इनके इस विदारात्मक संघर्ष का सम्बन्ध वर्णन व्यवस्था की रक्षा या विनाश से हे। बोदों 
का विरोध शकर ने ज्ञान से किया तो कावियों ने सहुदयता से। बुद्र ने जब तपस्या 
से अपनी ज्ञात ज्योति फैलायी” तब शिक्षा का माध्यम रहा उस समय की प्रचलित भाषा। 
साथारण जनों को यह बात बहुत पसन्द आयी। कुछ काल के लिए भारत में सुत्र शाति 
का साग्राज्य हुआ।" ” 

चाहे भाषा पर विद्यार कीजिये, चाहे साहित्य पर - निराला की अनेक स्थापनाओं 
से यह धारणा पूरी तरह खण्डित हो जाती है कि भारत का सारकृतिक डीतहास केवल 
ड्रास गाथा है। डीतहास की गोौत पर इस तरह से विचार करने पर यूरोप व भारत 
फे बीच तारतम्य टूटता नहीं है। तिनराला के तर्क देते हैं कि यूरोप के विवजातीय भाव 
भारतीय साहित्य को विवकीसित करने के लिए आवश्यक है। यूरोप के लोग शराब पीते 
है तथा फारसी साहित्य में भी शराब का वर्णन है। यह आसुरी प्रवृत्ति का भी दघयोतक 
है। किन्तु निराला ले अपनी कविता में विकास देने के लिए सात्विक गुण विरोधी भाव 


को भी उचित ठहराया है - "नशे की नींद के बाद ही जागरण का आनन्द मिलता 
है औरजागरण की जरूरत के साथ नींद की भी आवश्यकता सिद्ध होती है। इसी तरह 


इन दिव्य भारतीयों को कुछ प्रसन्‍न करने के लिए आसुर शराबी भाव भी आवश्यक है।"” 


इतिहास पर चिन्तन करते हुए ये कहते हैं यूरोप ने जो भोतिक प्रगति 
की है, वह अवाछनीय हैे। भारत को भी उसका अनुकरण करना चाहिए था ऐसा न 
करने से ही उसका पतन हुआ। वर्तमान हिन्दू समाज में वे कहते हैं कि जीवक़मादित्य 
के युग में जब संस्कृत फूली-फली कही जाती है, अशिक्षा का काल शुरू हो गया। अगर 
ऐसा नहीं होता तो रोमन व ग्रीक की सभ्यता के साथ-साथ भारत को आधविर्भाँतिक 
शभ्यता का विकास देख पड़ता। गििराला भारतवासियों की आलोचना करते हुए कहते 
ैं 'भारत को आाधुरी भाव यूनान से मिला है, क्योंकि वहां सोन्‍न्दर्य की देवी वीनस 
की [जा होती है। परम्तु भारत को मो सीखना चाहिए वह नहीं सीखा। इस प्रकार 
इग्हाॉँने. भारतीय व रोमन सभ्यता पर जो वेषम्य दिखाया डे वह नहीं हे। जो लोग 
दूरारों की सभ्यता से कुछ ग्रहण करना राष्ट्रीय आत्म सम्मान से विरूद्ध समझते हें, उन्हें 
लक्ष्य करके गराला कहते हें - "किसी प्रकार का भौतिक सम्बन्ध, जिससे एक जाति 
अपर जाति से आवान-प्रदान करती हे राज्य की व्यवस्था बदलती हे तथा अनेक प्रकार 
के उत्कर्ष करती है, नहीं स्थापित किया। यह सब अज्ञान पारस्परिक विरोध तथा व्यर्थ 
का स्वाभिमान जान पड़ता हे। दूसरे मनुष्यों को मनुष्य न समझना, यह वृत्ति बहुत 
पीछे मुसलमानों के शासन काल में भी भारतवर्ष के लोगाँ की थी।"* भारत पर तुर्क 
आक्रमणों के युग की चर्चा निराला और देशों से तुलनात्मक ढंग से करते हैं। ये और 
देशों के ववष्य में जानकारी न रसने को ही भारत के पतन का कारण बताते हैं। इस 
प्रसंग में वे कहते हैं - "जब शत्रु घर में घेर लेता था, तब यहां के बीर तलवार उठाते 
थे। रहते संसार में थे पर उससे लापरवाह होकर ही जीना चाहते थे।"“* जैनराला 
का पेतिहासिक विद्यार यह हे कि मनुष्य को राष्ट्रीय संकीर्णता से दूर हटकर उस स्तर 
पर सोचना चाहिए जिससे अनेक सास्कृतक धाराएं मिलकर एक मानव संरकत का निर्माण 
करती है। इनका विचार हे कि वेश जल, मिट्टी, मेघ दारा एक दूसरे से जुड़ा हुआ 
है। अंग्रेजी साहित्य के उत्कर्ष में वे समझाते हैं कि वहां के रचयिता विदेशी सभ्यता 
से परिचित थे। ये शेली की क्रान्तिकारी विचारधारा से प्रभावित थे। शेली तो भारत 


को बहुत प्यार करता था। अग्रेजी राजधर्म के शिलाफ तो लिखता है - 

यहां उसकी विचार स्वतन्त्रता देखी जा राकती है। यही साहित्यिक विशालता 
लोगों के भीतर पैठकर उन्हें तेजस्वी बनाती है। रूरा के विषय में अध्ययन करने के बाद 
ये कहते हे कि पहले वहां का साहित्य है फिर स्वतन्त्रता। सच्ची अरन्तर्राष्ट्रीया से वे 
पहिन्दी जातीयता को जोड़ते हैं। 


इस प्रकार जनराता का पेतिहासिक दृष्टिकोण एक देश को दूसरे देश से जोड़ना 
है। इनहनि प्रथः राभी विकशित वेशों का अध्ययन किया तथा उस समय 
की परिरिधात का अध्ययन करके उसका रामाधान भी खोजते हुए पिखाई पड़ते है। उनका 
पेत्िहारसिक दृष्टिकोण उनकी दाशीनक दृष्टि तथा अचूक तर्क पद्मीते का परिणाम है, 
जो शंसार को गीतशील, विरोधी गुणों के संघर्ष को गीत का कारण, विभिन्‍न देशों की 
परस्पर हॉबटता थे प्रनृष्य की महत्ता स्वीकार करती हे। इन्होंने अंग्रेजों की नीत की 
फट आतोीचना करके भारत को उससे निकलना सिखाते हैं। 


(से वाशीनक दृष्टिकोण : 


पनिराला के सम्पूर्ण काव्य को याद शक्ति का काव्य कहा जाय तो अतिशयोवित 

न होगी। शक्ति की वेविध्यपूर्ण अपिव्यंजना इन्होंने अपने काब्य के माध्यम से की हे। 
पनिराला के बिबना छायावाव अपने पूर्णत्व को न प्राप्त होता। जिस कविता में प्रेम, कोमल 
+भावों की अभिव्यक्ति सौन्दर्य ही सब कुछ हो, उसको निराला ने सर्वशक्तित सम्पन्न बनाया। 
पधियोशटोर,वाट्स ,डन्टन ने जिस शक्ति काव्य की कल्पना की थी, उसका समाहार “निराला 
में स्वतः हुआ हे। आचार्य शुक्ल ने काव्य-श््त को ब्रब्ानन्द शवित बताया है। निराला 
से इस विराट की उपासना अपने काव्य में की है। उनकी एक-एक पंवित ओजस्वी है। 
व्यक्तिगत जीवन मैं आधात पर आधात सहन करने के कारण इनका ओज गुण और वीवकासित 
हुआ है - 

घधिक्‌ जीवन जो पाता ही आया विरोध 

पिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोथ। 
ओम ओर आत्म दान का यह समन्वय निराला की ही देन हो सकती है। शक्ति की 
अवधारणा व माया एक दूसरे के पूरक है। वेदान्त दर्शन की प्रमुख समस्या हैं माया। 


कामायनी की आलोचना करते हुए निराला लिखते है - "वास्तव में सृष्टि का तत्त्व समझने 
के लिए माया की व्याख्या सबसे उत्तम है यद्याप हजारों वर्षा से आज तक बहुत कम 
लोगों की समझ में यह आयी है।"“* ये माया को ब्रद्य से अमिन्‍न मानते हैं द्वप्या ब्रव 
को सूर्य व माया को उसकी किरण मानते हैं। परेशानी तब पैदा होती है जब दा्शीनक 
सूर्य को उसकी किरणों से अलग करके देखना चाहता है। केवल ब्रद्य को ही पाना चाहता 
हैं। परन्तु वे एक व्यापकता को दूसरी व्यापकता से अलग करना चाहता हैं। यह शक्ति 
एक ही हो सकती हे चाहे ब्रव हो, चाहे शक्ति। इस प्रकार ब्रव का जो स्वरूप सीच्चिवानन्द 
है, उरामें शवित की भी सत्ता विराजमान हैं। जिस प्रकार सूर्य को उनकी किरणों से अलग 
वहीं किया जा राकता, उसे किरणों से अलग करके ही देखना है। इस प्रकार माया की 


ध्याशा बहुत कम तोगाँ की शग्श में आयी। 


शक्ति के अनेक रूपों के वर्शन हमें न्‍ीराला के व्यावहारिक और काव्यगत 
जीवन में होते हैं। उन्हें तुतती का अवतार ही कह सकते है। तुलसी जिस प्रकार विराट 


की ओर झुके ये, उसी से कुछ मिलते -जुलते गिराला भी हें,लसेजागा जागा संस्कार प्रबलो 
हरा प्रकाश यह निराशा के जीवन का एक अंग बन सकता है। निराला के चिन्तन में 


मो भअरस्तीवरोध हे ,वह यह है कि एक ओर शत को ब्रतव से अभिन्‍न मानकर उसे ब्रव 
के बराबर दर्जा वेते है ओर वूसरी ओर ब्रद्व में लीन होने की कल्पना करते हैं। ये ज्ञान 
और शवित को समककझ्ी मानते हे, ओर कहते हैं - "ज्ञान ओर शक्ति दोनों का परिणाम 
अनावि है, दोनों बराबर हे। रूपको में आकर अपना-अपना अर्ग प्रकट कर ब्रव की 
तरह ननर्लिप्त"? यह है निराला के आन्तरक शक्ति का परिचय। उनके ऊपर िवेकानन्द 
का प्रभाव पड़ा है। स्वामी जी कहते थे कि - "सझ्याल टप्पा बन्द करके लोगों को धृूपद 
गान सुनने का अभ्यास करना होगा। वेदिक छन्‍्दों की गुरू गम्भीर ध्वीन संदेश में प्राण 
का संचार करना होगा।" ” जनराला इसी वैदिक परम्परा को पुर्नजीवत करना चाहते 
थे। जिस प्रकार इन्होंने अपनी ओज भरी वाणी से समूचे राष्ट्‌ का उदबोधन किया उसी 
प्रकार निराला भी राष्ट्र की सोई हुई शक्ति को जागृत करना चाहते थे। इसके लिए 
इन्होंने मुकतत काव्य को सर्वोत्तम माध्यम समझा। इनकी दृढ़ धारणा बन गयी थी कि 
बन्धन मुक्त कौॉवता ही हमारे हृदय की मौोलिकता को व्यक्त करने में समर्थ है। हम 
साहित्य में अपनी बहुत विनों की भूली हुई शक्ति को आम्मनत्रत करना चाहते हेँ। जो 


अव्यक्त रूप से सबसे व्यक्त अपनी ही आंखों से विश्व को देखती हुई अपने ही भीतर 

से उसे ढाले हुए हे। भूली हुई शक्ति से इनका तात्पर्य वेदिक काल के मह्र्षियों के 

दाशीनक ओर महत्वपूर्ण उदगारों से है और जो कुछ उस युग के काविताबद साहित्य 

में अभिव्यकत्त किया गया है, उसमें सर्वापरि है। मनुष्य के शरीर के अन्दर ही इन्होंने 
जड़ चेतन के संघर्ष का प्रत्यक्ष वर्शन किया हे। आहार, निद्रा, भय और मैथुन जड़ा- 
कानत है। उच्च विचार, संयम और नियम श्रेय के लिए अनवरत जीवन में चेतन्य और 
सजगता के मार्ग हे "राम की शक्ति पूजा की शक्ति है को आध्यात्मिक शक्ति के रूप में 

वेखना भूल तो डी हे। जिस भूथर में राम पार्वती की कल्पना करते हैं वह शक्ति का 

पबिराट प्राकृतिक रूप हे। 


शत की मौलिक कल्पना करने के साथ ही निराला ने शक्ति के साथक राम 

की प्रतिमा का निर्मण भी - "नवीन पुरुषोत्तम" के रूप में किया हे। शक्ति व विवराट 
के कई चित्र उन्होंने आके हे। मंगलमय परिणाम वाला विराट का एक लचित्र द्रष्टब्य 
है - लेख महाभाव-मंगल पद तल धंस रहा गर्व, 

मानव के मन का असुर मन्‍्द हो रहा सर्व? 
हश्होंने मारी को भी विराट स्वरुप का परिचायक माना हे। इन्होंने यो आका है - 
"यह खिश्य हंस है घरण रुधर जिस पर श्री । इसमें इन्होंने नारी का देवी रूप प्रदर्शित 
किया है। इन्होंने अपने काव्य में शक्ति के दो रूपों को प्रदर्शित किया हे, एक अन्‍्तर्मुस्ी 
दूसरा बॉहिमुसी। इनमें आत्म संयम, आत्म दान की भावना ओर त्याग जो काब्य के 
माध्यम से साफ झलकता है, वही इस बात का परिचायक हे। बॉर्हमुसी शक्ति का परिचय 
उन्होंने तब किया जब चारों ओर के विवरोध को छोड़ा ओर नये युग का सूृत्रपात किया। 
पिबराट शवित का परिचय देने वाले विवेकानन्द की रचनाओं का इन्होंने इसलिए अनुवाद 
किया कि उनमें उनके मन की बात कहीं गयी हे। महाशकति का उपासक मृत्यु से भय 
नहीं खाता। ये विराट का चित्रण करते हुए कहते हैं - 

मन बुद्धि चित्त अहंकार, देव और यत्न, 

मानव-वानव-गण, 

पशु-पक्षी कृमि -कीट, 

८५... ३८५. ३८१८३ 


देखा एक सम क्षोत्र में है सब विद्यमान 


मनुष्य का शरीर प्रकृत है, उसका मन, गुण ओर चरित्र भी प्रकृति ही हैे। 
पनराला इसका वर्णन अपने काव्य के माध्यम से करते हें - "जहां मन को वश में करने 
की शक्ति होती है, वहा रूप की अदृश्य महाशक्ति का प्रकाश है। ऐसा समझना चाहिए।"““ 
इनके लिए गरगली फिखारिन महाशवित का प्रत्यक्ष रूप है। प्रकृति अदेत की सीख है। 
माया की व्याख्या करना जिस प्रकार मुश्किल होता हे ओर हजारों साल से बहुत कम 
लोगों की हामझ में आया है। यावि माया प्रवंचना है ती संसार भी तो प्रवंचना है। 
पनिराला का वाशीनेक विदच्यार यह है कि प्रकृत अदत के अनुसार मूल तत्व एक है - 
शूग। वही परिवर्तित होकर शवित बनता है, शवित ही परिवर्तित होकर संसार बनती 
है। 0 पएसापत॥ गणेश "शक्ति और अनुभूत का कौव गिराला" नामक लेस में लिखते 
4 "जीनरालां की कौबिताओं पर प्रीत पाद्य विषय तथा ब्यंजना शेली के वैधचिब्रय के 
हप मेँ पड़े हुए आवरण को हटाकर अवलोकन करें तो उन सबमें हम ऐसी आत्मा कों 
पा राकेंगे, जो सतत संघर्ष में ही पलकर अपरिमेय शक्ति का गश्रोत बने गई।"““ ये 
शक्ति का प्रमाणिक परिचय वेते हुए कहते है - 

मरण को जिसने वरा हे 
उसी ने जीवन भरा है।* 

इस प्रकार भारतीय साहित्य में जनराला की सूक्ष्म दा्शीनक दृष्टि, उनकी अचूक तर्क पर्दात 
का परिणाम है। गनिराला विराट व्यवितत्व के धनी थे, वेराटय की जैसी सफल योजना 
उन्होंने अपने काव्य में की है, वेसी अन्यत्र दुर्लभ है। निराला का यह दृष्टिकोण अद्वेत 
से ज्यावा भरा-पूरा, विज्ञान सम्मत, सामाजिक ओर साहित्यिक प्रगति को समझने के जलिए 
अधिक उपयोगी है। माया और बज को विरन्तन अन्तीवरोध से वह मुक्त हे। समाज 
और साहित्य के प्रात निराला के क्रान्तिकारी दृष्टिकोण को वह तर्क संगत ढंग से सार्थक 
सिद्ध करते हें। 


गई सामाजिक दृष्टिकोण : 


काव्य रचना के समय निराला ने राजनीति में भी सक्रिय भाग जिया। राष्ट्रीय- 
आन्वोलनों के प्रीति वे पूर्ण राजग थे। स्व0 गगा प्रसाद पाण्डेय लिखते हैं कि सन्‌ 925 
में चर्म को लेकर रीन्द्र ब गांधी में जो विवाद हुआ उसमें निराला ने रवीन्द्र की ही 
बहुत सी गलीतेयां बताई हैं। गांधीवाद के भी ये समर्थक थे तथा राष्ट्रीय. आन्दोलनों 


के , भीलर्धानिरन्‍्तर स्पूर्ति भरते रहें - "ननराला ने राजनीतिक दासता और सामाजिक रूढ़ियों 
के प्रीत सदेव विद्रोह किया है। पर किसी ने सच कहा है कि गुलाम वेश का नेता 
भी गुलाम मनोवृत्तियों का शिकार होता हे, विशेषकर भारत तो इसका अद्भुत उदाहरण 
है। इसलिए निराला की राजनीतिक सूझों का महत्व नेताओं ने नहीं माना। “सन्‌ 934 
में निराला ले "अधिकार रामस्या" नामक एक निबन्ध लिसकर वेश की स्थिति और उसके 
सुधार का सुझाव सामने रखा।"“” इस प्रकार निराला जिस राजनीति का अकसर जिक्र 
करते हैं, वह क्रान्तिकारी नहीं सुधारवादी है। इस सुधारवादी राजनीत को पूजीपीतियों 
का ही समर्थन प्राप्त हे। परतन्त्र भारत में निराला ने लिखा है - 
बहुत विनों बाद खूला आसमान। 
पनिकली है धूप खुश है जहान। 

यूगाँ हे पीड़ित शृद्र जातियों के प्रीत भी उन्होंने पूरी सहानुभूत दिखाई। इनका विचार 
गह था कि सामाजिक क्रान्ति शुरू करने के लिएविभिन्न जातियों को आगे बढ़ाना होगा। 
फमिराला के लिप जाति प्रथा का विनाश और समानता के आधार पर सम्राज को संगठित 
करना एक राजनीतिक कर्त्तत्य था। उसे पूरा किए जिबना राष्ट्रीयाी का विकास सम्भव 
महीं था। गनिराला विश्वास के साथ कहते हैं शूद्र शक्तियों से यथार्थ भारतीयता 
की किएण फूहेगी, वही भविष्य के ब्राबण, झ्ात्रिय ओर वेश्य हे, ब्रावण झात्रिय आदि 
रांतृषप्त जातियां शूब्र॥। «६ भारत तभी तक परतन्त्र हे जब तक वह जागृत अवस्था 
में नहीं हे। ये कहते हैं कि राष्ट्र की दृढ़ नींव तभी ममिटेगी' जब जाति प्रथा ममिटाकर 
नए पिरे से समाज का गठन होगा। जाति प्रथा पर निराता जी कहते हैं कि भारतीय 
समाज में जाीत-पात ऊच-नीच का भेदभाव आसमान पर से नहीं टपक पड़ा। उनका 
कहना है कि सामन्ती व्यवस्था जहां जितनी मजबूत रही, वहां जाति-पौत का भेवभाव 
उतना ही वृढ़ रहा। जातियां चाहे जितनी हों, सामनन्‍्ती समाज में मुख्य भेद होता हे 
पिज ओर शूद्र में। साने-पहिनने की चीजें तो जुटाते शूद हे, उसका लाभउठाते हैं सवर्ण। 
अंग्रेज राज्य सत्ता का मुख्य आधार जाति-पाति द्वारा ही सुदृढ़ कर रहे थे। शूद्रों के बेगार 
का लाभ उठाते ये जमींवार , तथा संरक्षक तो अंग्रेज थे। उनके शासन में वेशी सामन्‍्त 
और पूजीपतियों के दो तरफ शोषण से भारत की निम्न जातियाँ भयानक रूप से त्रस्त 
हो उठीं। उनके जासने निराला के मर्म को छू लिया था। जहां अपनी कहानियों में 
उन्होंने कुत्ली भाट ,चतुरी चमार और जिल्लेशुर बकरिहा के माध्यम से निम्न वर्ग का यथार्थ 


है। शूद्रों की स्थिति के बारे में लिखते हैं - 


वे शेष-श्वास पशू मूक भाष, 

पाते प्रहार अब हताश्वास, 

सोचते कभी आजन्म ज्रास दिज गण के, 

होना ही उनका धर्म परम, 

वे वर्षाप्रम रे विज उत्तम, 

वे चरण चरण बस, वण्णाश्रम रक्षण के। _ * 
इरा प्रकार "सेवा प्रारम्भ" कविता के नायक स्वामी विवेकानन्द जी के गुर भाई, स्वामी 
अग्रण्छासन्द के माध्यम से वीनोद्वार की सुन्दर सृष्टि की हे। 'िराला सच्चे अर्था में जन 
फोीब थे। मे राजनीति का प्रवेश साहित्य में तनीषिद मानते थे। -ैनर्धनों की सेवा में 
इल्हॉते अपना रार्षक्ष लुटा विया। 


पनराला रार्वशाथारण के काव थे। लेकिन उन्हें पूर्ण जनकाव कहा जा सकता 
है। साहित्यकार ही जनता का सराच्चा प्रीतीनीध होता है। "सारोज स्मृति" में इन्होंने 
जाति प्रथा की संकीर्णता का पर्वाफाश किया है।? जाति के पीछे एक सुयोग्य कन्या 
का विवाह फिशी अशध्य अधिक्षित व्यवित से करना सरासर अन्याय ही तो हे। इन्होंने 
हामाजिक विरोध का डटकर सामना किया। निराला समाज में किसी प्रकार की भेद-भावना 
को स्थान नहीं देना चाहते हैं। उनकी कल्पना में मनुष्य" का पविश्व-व्याय्री रूप ही समाया 
है। वर्ण-व्यवस्था की संकीर्णता के प्रात उन्होंने अग्रदा प्रकटः की डे - "इस प्रकार के 
वेश व्यापी बल्कि विशद भावना द्वारा विश्व-व्यापी मनुष्य आगे चलकर आप ही अपनी 
जाति का सृजन करेंगे, जहां ब्राइण सज्जन और वेश्य सज्जन की एकता में फर्क न होगा। 
उरा स्वतन्त्र भारत में इस वर्ण व्यवस्था से केवल परिचय ही प्राप्त होगा, ऊच-नीच 
ननर्णय नहीं। "*? 


पनराला वर्ण व्यवस्था की उपयोगिता अथवा अनावश्यकता इीतहास के सनन्‍्वर्भ 
में देखते हैं। उनका विदच्यार यह था कि किसी समय वर्ण व्यवस्था आवश्यक थी, किन्तु 
अब बिना इसको हटाये सामाजिक प्रगति संभव नहीं हे। इस प्रकार समाज में इस भेदभाव 
के साथ-साथ स्त्री-पुरूप में भी छोटे-बड़े का भेव पेदा हुआ। सामाजिक कुरीतियां जेसे 


शूद्रों को दास बनाये थी, वैसे स्त्रियों के पराधीनता का कारण बनी। निराला कहते हैं - 
"प्राचीन शीर्णता ने नवीन भारत की शवेत को मृत्यु की तरह घेर रखता है। घर की छोटी सी 
सीमा में बँधी हुई स्त्रियाँ आज अपने अधिकार, अपना गौरव, देश तथा समाज के प्रीति 

अपना कर्त्तव्य सब कुछ भूली हुई है? जैनराला का मन भारतीय दुर्दशा को देखकर तड़प 
उठता है।“एक मजबूर युवती भी उनके अमर लेखनी से धन्य हो गयी।"“* मांसलता 

को उन्होंने जीवन में कोई स्थान नहीं पिया। शारीरिक आकर्षण को वे तुछ समझते हें। 
पनिराला का नारी का चित्र अत्यन्त स्वस्थ है। इन्होंने नारी को शक्ति की खान, योगिनी, 
प्रविश्नता की निधि व प्रेरणा दात्री माना है। "'गराला का व्यक्तित्व कभी नारी आसक्ति 
रे छातित नहीं हुआ। वे श्रृंगार ओर हौन्दर्य से श्लथ चित्रण में भी सादा निर्लेप रहे हेंह्थाप्रसाद 
शौर पन्‍्त दोनों ते हैंगामित और सूक््म। प्रसाद और पन्‍त के काव्य में ऐन्द्रिकता का आमास 
पा लैना कठिन नहीं है, पर 9निराला में इसका एकाज्त अभाव है।"“ इन्होंने विरड 
में ही जन्म लिया, अभावों में पले तथा संघर्ष से टक्कर मारते-मारते मृत्यु को वरण किया - 
"मुक्ति हाँ में, मृत्यु में आयी हुई न डरो।"“ इन्होंने नारी के महान रूप को प्रदर्शित 
किया है। हनकी नारी भावना क्रा यही प्रमुख पक्ष भी हे। "चुम्बन" शेफालिका, जूही की 
कली, मौम रही हार में इन्होंने श्रृंगार के संयोग पक्ष पर बल दिया है। दूसरी ओर 
पियोग श्रृंगार भी उनकी लेखनी से अछूता न रहा। गीतिका में "प्राण धन" को स्मरण करते 
और “वे गये असह दुः्स भर" तथा परिमल में "विफल वाराना" ववियोग श्रृंगार के उदाहरण 
हैं। लेकिन मुख्यतः निराला शक्ति के कीव हैे। इसलिए अपनी भावना के अनुकूल अधिकांश 
कीवताओं में नारी को शक्ति ओर प्रेरणा के उत्कृष्ट आभरणों से ही अलंकृत किया हे। 


इनके विस्तन का मुख्य पहलू यह हे कि रामाज में जितनी कुरीतियां हें उससे 
सर्वाधिक हानि स्त्रियों को होती है। परवषिधा, बाल विवाह आदि कुरीतियां स्त्रियों का 
सबसे अनिष्टकारी पक्ष है। स्त्री शिक्षा से निराला की दिलचस्पी विशुद्ध साहित्यिक होने के 
कारण ही हैं। इस सम्बन्ध में जनराला ले लिखा है - "स्त्रियां योाव अपढ़ रह गई, यौदवि 
उन्हीं की जबान न मजी तो बच्चा पढ़कर कुछ नहीं कर सकता, मॉलिकता का मूल बच्चे 
की माता है।" * 


पनिराला वास्तीवक अर्थ में रांस्कृत ओर जनता के कीोव थे। उन्होंने भारतीय 
समाज के आडम्बरपूर्ण व्यवहार पर करारी चोट की है। वर्णाप्रम व्यवस्था की संकीर्षता 


को ललकारा, अनपढ़ ब्राव्रृणों को फटकारा और पद्दलित शूद्रों के उदार की अनवरत 
पविन्तना की। "दान" कौवता एक करारा सामाजिक व्यंग्य है। "दान" जेसी उत्कृष्ट प्रवृत्ति 
के भ्रष्ट स्वरुप को उन्होंने दर्शाया है। यहां गनराला ने धर्म के खोलले रूप, भवित का ढठोग, 
स्वार्थान्धि वृत्ति के अलावा गिराला की मानवतावादी भावना भी मुख्लरित हुई है। पीड़ितों 
के प्रीत उनकी विशेष सहानुभूत हे। पीड़ितों के प्रात अपना आक्रोश व्यक्त करने में वे 
देर नहीं करते। "मिश्लक"क्रकरणा जनक और मर्मभेदी चित्र / प्रस्तुत करते है - 


वह आता 

वो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता 

पैट पीढ़ वोनो मिलकर है एक 

चल रहा लक॒टिया टेक > 
पिभारी के साश हो बच्चे भी हे। जो बाए हाथ से पेट मलते हुए चलते हें ओर वाया 
हाथ वया दृष्टि पाने के लिए फेलाते हैं। जूठी पत्तन भी उनके भाग्य में नहीं हैं, क्योंकि उसे 
धपटने के लिए कत्ते श्रड़े है। इस काविता के माध्यम से जहां इन्होंने परतन्त्र भारत की दयनीय 
वश को विसाया है वहीं वूरारी ओर वलितों के जिनर्धनता का यथार्थ चित्रण भी किया 
है। इरा प्रकार "तोडती पत्थर" और "विधवा" कविताएं इनके सामाजिक विस्तन का 
ही. परिणाम है। भगवान नीलकणष्ठ की तरह उन्हें सामाजिक विरोध ओर अपमान का ही 
घट पीना पड़ा। ढोंग ओर पासण्ड का उद्घाटन करते हुए तैनराला राम भक्त ववप्रवर 
का एक चित्र प्रस्तुत करते हैं - 

झोली से पुट निकाल लिए, 

बढ़ते कापियों के हाथ विये। 

देखा भी नहीं इधर फिर कर, 

जिरा ओर रहा वह पभिक्कु इतरा 

पिल्लाया किया दूर वानव, 

बोला में धन्य श्रेष्ठ मानव | 3० 
इस प्रकार निराला ने अपने अधिकांश कविताओं में समाज का यथार्थ चित्रण किया हे। 
ये प्रगतिशील विचार के परिचायक है। समाज में जो थोथा हे उसे उड़ा देना चाहते हें। 
'नमत्र के प्रीत", "वान", "भिनज्नक", "तोड़ती पत्थर", सरोज- स्मते, वन बेला, 


वे किसान की नई बहू की आंखे, सेवा आरम्भ, विधवा, कविताएं उनके सामाजिक चिन्तन 
को अच्छी तरह समझा सकतो हैं। निराला काव्य में तत्कालीन भारत के सम्बन्ध में ठोस 
जानकारी प्राप्त होती है। इनके विद्रोही तविवचार से तत्कालीन समाज के विषय में पता चलता 
है। उनके काव्य मे सामाजिक ब्रैषम्य के प्रीत आक्रोश विखाई पढ़ता ह। 
कृक्मुता ओर "नये पत्ते" इसके ज्वलन्त 

उदाहरण है। मूर्तिपूजा, वाहयाडम्बर, छुआछुत की भावना तथा ढोंगी भक्तों, पुरोहितों 
व पण्डों को उन्होंने आड़े हाथो लिया है। गिराला कहते हैँ कि स्त्रियों के लिए दूसरा 
फानून है पुरुषों के लिए वूसरा। विधुर पुरुष दूसरा विवाह कर सकता है किन्तु स्त्री के 
निधब! हो जाने प्‌. उसे सारा जीवन यो ही विताना पड़ता ड्रै। इससे कझ्ब्ध होकर गििराला 
ने वीणा है - "शीता, सावित्री, व्मंती आदि की कथाएं आंख मूदकर लिख सकता 
हैं। तब बीवी के हाथ "शीता" और "सावित्री" आदि देकर बगल में "चोरासी आसन" 
दबाने वाले वित से नाराज ने होंगे। उनकी इस भारतीय संस्कृत को बबिगाड़ने की कोशिश 
करके ही बिगड़ा हो] अब जरूर संभलूगा।  जैनराला का मन एक भारतीय स्त्री की दुर्दशा 
वैसकर तड़प उठता है। वे कहते है शिक्षा के अभाव में समाज के भीतर अनेक क्रीतियों 
प्रभावित थी जिनहे सा्वोधिक हानि स्त्रियों की होती थी। पर्दा प्रथा, बाल विवाह तो ऐसी 
ही क्रीतियां ह। निराला, दयानन्व ओर आर्य समाज के प्रशंसक थे। क्‍या ये लोग स्त्री शिक्षा 
के विशेष पक्षथर थे वे कहते हैं - "वह संसार और मुवित दोनों प्रसगों में पुरुषों के 
ही बराबर स्त्रियों को अधिकार देते हैं|? इस प्रकार इनकी विधवा शीर्षक कविता स्वयं 
में काव्य विषय से सम्बन्धित एक नवीन प्रयोग है। जिसमें मर्मस्पर्शी व्यग्य का फेलाव 
बहुत ज्यादा है। इन्होंने सामाजिक विषमता और रूढियाँ, भारतीय समाज की दुर्वशा 
और नारी पर अत्याचार का पर्वाफाश किया हे। गिनिराला ने विधवा के जीवन में व्याप्त 
द्ैन्य ओर करुणा को विराट आयाम प्रदान किया है - 

दुख रूखे सूस्ते महवर ज्रस्त चितवन को 

वह दुनिया की नजरों से दूर बचाकर 

रोती है स्फूट स्वर में 


वुःख सुनता है आकाश धीर ? 


' इनके प्रगीतशील विचारों का इससे अधिक परिचय और क्‍या मेल सकता है वे विवधवा विवाह को 
को अनिवार्य ओर नैर्सार्गकक बतलाते हैं। 


राष्ट्रीय और मानवतावादी दुरष्टिकोष : 
निराला के राष्ट्रीय चेतना का अनेक चित्र इनके काव्य में विद्यमान हे। मिक्नुक, 


तोड़ती पत्थर, विधवा आवि कीविताओं के माध्यम से भारत की दीन-हीन दशा का चित्रण 
इन्होंने किया हैं। दूसरी तरफ “मित्र के प्रीत, वन बेला, दान आदि कौविताओं में देशोदार की 
भावना स्पष्ट दिखाई देती है। न्‍िराला रात-दिन राष्ट्र के उत्थान की चिन्ता करने में 
उसे सजाने संवारने की पुरातन-रूढ़ियाँ को झकझोर कर नव जैनर्माण करने में संलग्न थे। 
"अपरा" की प्रथम काविता है "भारती वन्दना", भारतमाता केसी भव्य और विराट 
है. - "भारात जय विवजय करे"?| "बादल राग"* कविता में वे भारतीय कृषक के 
सच्चे हितैषी के रूप में आये हैं। इसमें इन्होंने पराधीन भारत के कृषकों की हडीन दशा 
का साफल चित्रण किया है। "दिल्ली" कविता में वे भारत के गोौरवपूर्ण अतीत की याद 
फरते हैँ - "क्या यह वही देश है". ..। ये एक महार्ष की तरह देशवासियॉकीउद्बोॉधित 
भी करते हैं। "छ्रपाति शिकाजी का पत्र" मुर्दी में भी जान फ्रेसने वाली रचना हे। 
हमके हिस्यू शब्द में ह्वापकता है। इरसागें जातिगत तथा धर्मगत संकीर्णता नहीं हे। ऐसी बात 
हमें इनकी कविता के अमर तस्‍्वों में मिलती हैं - 

दूर तक फ्लाभो 

अपना श्री अपना रंग 

शपना रूप अपना राग। 

व्यक्तिगत भेव ने छीन ली हमारी शक्ति। 
निराला मेँ समाोष्ट कल्याण की भावना कूट-कूट कर भरी हुई हेै। हमारे समाज में स्वार्थ व 
विषमता का जो विष फैला हुआ हे या था, उसका चित्रण उन्होंने अपरा में सन्‌ 922 में 
ही कर विया है। 'धोसा हे अपनी छाया से, इस प्रकार वे समाज की स्वार्थ भावना का ही 
तो चित्रण करते हैं। इनका विचार यह है कि आपसी भेद-भावों को भुलाकर यावि सादे 
भारतवासी एक जुट हो जाय तो क्या नहीं हो सकता। आज के सन्दर्भ में यह बात सत्य ही 
ठहरणती है। पहले हम अंग्रेजों की वासता में जकड़े है। भारत की मुक्तित के लिए कवि 
आत्म-बलिदान की खेल ही सिद्ध करता है - "दे ज्ैंँ करूवरण"“* इसका एक उत्कृष्ट 
उदाहरण ही तो है। इसमें इनके हृदय के सच्चे बल का परिचय मिलता है, कहीं आवेश 


नहीं विसाई देता। इनका व्यक्तिगत जीवन भी ऐसा था। मृत्यु से मुकाबला या तो महान 


आशावान या बहुत बड़ा कायर या निराश व्यवित कर सकता हरै। परन्तु पहले के उत्सर्ग को 
हम अमर बलिदान व दूसरे को आत्महत्या कहेंगे। वे इस शाश्वत जीवन में जन्म और 
मृत्यु को मामूली घटना ही तो समझते हैं। उनके काव्य में मातृभाम के लिए बलिदान की 
प्रेणा सहज ही मिलती हे - 

मुक्त करुगा तुझे अटल 

तेरे चरणों पर वेकर बॉल 

सकल श्रेय श्रम सीचत फल। “० 
"भारतीय जय विजय करे, कनक शस्य कमल धरे"? भी ऐसी ही कौवता है। डॉ०0 नगेन्‍्द्र एक 
जगह लिखते हैं - "आपर्तिक कीव ओर आगे बढ़ा ओर गीता के विवराट रूप के आधार पर 
पाले गापृभूमि को सार्वेश की ग्ूर्ति सो एक रूप कर विया। निराला ने - "भारात जय विजय 
फरँ" कै भी माता को यही देवी-रूप ऑकित किया है। इस चित्र में मन्दिर का वातावरण और 
पएुख/ ह गया है।"" ॥ है॥ नगेन्द्र ने अपने इसी लेस में देश भवित के "उत्साह और 
शग" में मुख्ययया इस दो तत्वों की अवधारणा की है। जनराला को सभी काव्य करीब - 
करीब हइरासे प्रभावित है। देश के प्रीत इनका राग पंग-पंग पर दिखाई देता हे।राष्ट 
कल्याणा थ॑ इनका उत्साह कविता से ननिबन्धों तक विसायी देता है। इन्होंने भारत माता के 
विराट थे भ्रव्य +प का दर्शन कराया है। इनकी देश-प्रेम पर लिखी हुई कविताओं में भाषण 
न्यावा व मार्मिकता कम होती हे। निराला के चिन्तन में "भारत ओर भारती" 
एक वृूसरे रो अलग नहीं है। इसीलिए उनमें द्रष्टा का आलोक ओर भक्त की वविहृवलता डे। 
इन्होंने भारतीय संस्कृत की सहज सरशा अभिव्यंजना की है तथा भारत-माता के विराट व भव्य 
रूप के वर्शन कराये हे। "कहां देश है"? श्रण्डहहर के प्ररत' और 'सहस्त्राब्धिट कविताएं 
'पनिराला की राष्ट्रीय चेतना के अन्य प्रमाण हे। सण्डहर गिराला की कविता में स्थान पा 
जाने के बाद सण्डहर नहीं रह जाता। वह भारतीय संस्कृत का मूर्तिवत इतिहास ओर अमूल्य 
स्मारक बन जाता है। प्रो0 नरेन्द्र भानावत अपने लेख - "निराला की राष्ट्रीयता के अन्तर्गत 
उनकी राष्ट्रीयता के निम्न रूपों का वर्णन करते हैं - 


! देश की तत्कालीन सामाजिक एवं आर्थिक दुर्दशशा पर मानसिक झ्योभ। 
2 नारी की महानता ओर पवित्रता का चित्रण। 
ठ* अतीत के सारकृतिक वेभव का गोरव गान। 


६ भविष्य के रुसी, स्वाधीन रामाज का मधुर चित्र। 


राष्ट्रीय चेतना का सबसे स्वस्थ रूप निराला काव्य में ही दिखायी देता हे। उनके 
राष्ट्रीय विचार की यह विशेषता है कि उसके माध्यम से उन्होंने भारतीय संस्कृति का 
भी चिंतन किया है। जागो फिर एक बार कविता छायावाद की अमूल्य निधि डे। जो बात 
हमारे दाशीनक घुमा-फिरा कर कहते है, वहीं निराला जन-भाषा में ही व्यक्त करते हैं। 
पिंतन के क्षणों में उनकी राष्ट्रीयता विश्व मानवता बाद में परिषणित हो जाती डे। वे मानवता 
के सच्चे पुजारी थे। मानव कृत भोदों में तिवश्वास नहीं करते थे। जहां वे विवधवा काविता में 
पिवशुद राष्ट्रीयता से ओत-प्रोत है, वहीं "भिक्षुक" में सारे संसार के दलित वर्ग के प्रात 
उनकी साहानुभूत विसायी देती है। उनका विचार है - 

मानव-मानव से नहीं भिन्न 
पनिश्चय, हो श्वेत कृष्ण अथवा स्मृति के आधार पर३१ 

गे मनृष्य मात्र का कल्याण चाहते थे। उनका विचार था कि मानव तै्नार्मत भेदों से मानवता 
फी विकसित करने का कोर्ई स्थान नहीं हे। वे प्रबन्ध प्रीतमा में कहते हें - "समाज का 
राबात॥ बाहये लिष्कर्ष हहा रामय राजनीतिक संगठन हैं। जहा मनुष्य-मनुष्य के ही वेश में 
इतरता, रामय शोर मनृष्यता के साथ पूर्ण रपेण मिल जाता हे। इस प्रकार के देश 
ठ्थापी बल्कि विशव द्वारा विश्व-व्यापी मनुष्य आगे चलकर आप ही अपनी जाति का सृजन 
करेंगे, जहा ब्रा्यण राज्जन और वेश्य राज्जन की एकता में फर्क न होगा। ब्रा्ण और 
जैशप केवल कर्म के ही निर्णायक होंगे, पद उच्चता के नहीं। उस स्वतन्त्र भारत में इस 
बर्ण हयवस्था हो फेशत परिचय ही प्राप्त होगा, उच्च नीच का निर्णय नहीं” सूक्ष्म 
दृष्टि हे वेसतेरैलीमराला का मानबतावादी विचार विरोधी विचारधाराओं पर आधारित है। 
इनकी राष्ट्रीय चेतना और मानवतावादी भावना एक ही धरातल परा आधारित है। निराला ने 
राष्ट्रीय चेतना के कई चित्रों में मानवतावावी भावना का परिचय विदया है। योदे बारीकी से 
निराला के काब्य का अध्ययन किया जाय तो राष्ट्रीय चेतना, मानवतावादी व जनवादी 
भावनाओं की तत्रिधारा औवरल वेग से प्रवाहमान होती विखायी देगी। इनका मानवतावाद 


अवृभूत सत्य है। इन्होंने इसका सफल प्रयोग अपने जीवन में किया हे। 


अतः हम इन्हें कातिकारी या विद्रोही भी नहीं कह सकते हैं क्योंकि उनके काव्य 
का मूल स्वर +निर्माण का हे विध्वंस या विद्रोह का नहीं। 


आध्यात्मिक ओर सास्कृतिक दृष्टिकोण : 


भारतीय अध्यात्म के दो रूप हैँ - एक शक्तियुक्त व ओज पूर्ण, दूसरा शान्तिपूर्ण। 

लेकिन शक्तेत की विद्यमानता दोनों रूपों में है। श्तित तत्व को हम विराट सर्प में भी 
जानते हैं। पनिराला पूरे जीवन भर शक्ति और विवराट के ही उपासक रहे। न्‍नराला ने भारतीय 
अध्यात्म ओर सस्कृति को काव्यबद्ध किया है। शक्ति के उपासक होने के नाते निराला 
कर्म को प्रधानता देते है। गनिराला ने प्राचीन अध्यात्म को नूतन परिवेश में प्रविष्ट कराया 
है। अध्यात्म और युगधर्म का सामजस्यथ गिनराला की अद्भुत देन हे। आध्यात्मिकता को 
पनिराला ने अपने काव्य में वीवाबध रूपों से प्रदर्शित किया ड्रे) आत्मा की व्यापक शक्त का 
चमत्कार इन्होंने दिखाया है। उसके द्वारा जीवन का उन्नयन, उदबोधन तथा जागति की 
भावना परिलीाक्षत हुई हे। अन्थकार युक्त माया को आलोक पूर्ण दिखाना गिराला का ही कार्य 
है - हुई ज्योत्सनामयी अखिल मायापुरी, 

लीन स्वर-सलिल में मैं बन रही मीन। 
ये आसकित में अनासवित को मानकर चलते थे। अपने निजी जीवन में वे बन्धनों को महत्त्व 
नहीं देते थे। बन्धन मुक्त आत्मा की शक्ति को इन्होंने अपने जीवन में व्यावहारिक रुप दिया 
है। पृत्यु के ज्ञान से प्रणय श्षीतिज का खुलना गिराला का आध्यात्मिक चमत्कार 
ड्ै- पछन्‍नकर जुड़े जुए सब पाश, 

प्रणय का ख्रोल दिया आकाश, 

मृत्यु में प्रैठ भंग भू-लास, 

रंग दिसलाती हो सस्वर। 
निराला के काव्य गे आध्यारिमिकता कई रूपों में दिखाई पड़ती हे। प्रबुद आत्मा के दर्शन 
हनहाँने कई रूपों में कराया हैं। वे दृगों को ज्ञान का दारा मानते हूँ।- + इन्होंने लॉकिक व 
अलौफिक का रामन्वय अपने काव्य में णज्यादालर: किया हैे। सार-असार, ीतीमिर-प्रकाश , 
ज्ञान भ्रम, नश्वर-अनवश्वर का भी सुन्दर चित्रण किया है - 

व्यर्थ हुआ जीवन यह भार 

देखा संसार वस्तु 

वस्तुतः असार 


भ्रम में जो दिया, ज्ञान में लो तुम गिन-गगिन। 


इन्होंने माया को अनेक हर्पां में देखा है। इनकी ऐसी रचनाओं में न तो आकर्षण रहता है 
ने विकर्षण। वे कहते हैं कि माया को जीवन में तटस्थ बनाना चाहिए। इन्होंने अपने अध्यात्म 
में नेशश्य को बअहूत कमर स्थान दिया है। निराला स्वयं विवकट स्थीति का सामना करने 
वाले थे। इनका अध्यात्म तोकोपयोगी भी हे। यही कारण हरे कि इनकी सास्कृतक चेतना बहुत 
बलवती हे। इन्होंने जीवन के उच्च मूल्यों को प्रमुख स्वर दिया है। इन्होंने ऋषियों-महार्षियों 
के तेज, उनकी ओजस्वी वाणी तथा “ििष्कलुष जीवन को सार्वसाधारण में अवतरित करने का 


प्रयास किया है। 


कीब ने सास्कृतिक चेतना का भी कई चित्र दिखाया हे। राष्ट्र के वेराटय की 

कल्पना, राष्ट्र जागरण, जीवन का उदबोधन, ज्ञान प्रकाश का प्रसार नारी उत्थान को 
भावना, मां भारती के विव्य व भव्य रूप की साकार कल्पना इनके काव्य में विद्यमान है। 
मागलिक भावों की उद्धोषणा इनके काव्य में परिलाक्षत होती है। 

देष-दम्भ-दुस॒ पर जय पाकर, 

खिले सकल नव अंग मनोहर | 

पितवन संस्कृत की सरिता तर, 

सड़ी स्नेह के सिन्धु किनारे।  ? 
सामाजवादी भावनाएं इनके काव्य में प्रबल रूप में दिखायी पड़ती है। समाज के वर्ग वेषम्य 
के प्रीत आक्रोश को उन्होंने अनेक स्थलों पर व्यक्त किया है। कोव पन्‍त कहते हैं कि इनका 
समाजवादी रसिद्धात अपने वसूलों पर नहीं आधारित है। वह तो आध्यात्मिक शक्ति से युक्त है। 
उनका जिदयार है - "निराला ने समस्त देह, प्राण, मन तथा जागीतिक द्वुम्द्दों से 
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ऊपर की आत्म ज्योति का जिराकार स्पर्श दिया हे पभनिराला के काव्य में एक विदयार स्पष्ट 


झलकता हे कि ये वह संमाज बनाना चाहते है जहा हर प्रकार की सकीर्णता नष्ट हो जाय। 


पनराला संस्कृति के कौव के रूप में सबसे ज्यादा सफल हुए हैं। उनके काव्य में 
अन्तीनीहत ओज, शक्ति, अध्यात्म, राष्दीयता, मंगलाशा आदि मूलाधार है, उनकी प्रबल 
सास्कृतिक चेतना। उन्होंने शूद्रों को भी गले लगाया हैे। उनका विद्यार था कि जब तक 
हम प्रववलितों को उठाकर अपने मे ने मिला ले तब तक हमारा सास्कृतिक विकास अपूर्ण रहेगा। 
योवि किसी भी राष्ट्र का अर्ग विशेष पद वलित है तो यह उस देश की सस्कीत में बहुत 


खरा कल॑ंक हे। भारत के सांस्कृतिक स्वरूप का चित्रण कौव मंगल कामना के रूप में करता हे - 


दूर हो तम भेव यह वो वेद बनकर वर्ण संकर 


पार प्राणों के करे उठ गगन को भी अवन के स्व॒र। 


सास्कृतिक कवि के रूप में निराला भावुक नहीं थे। निराला का सास्कृतिक कवि 
पामशिकता की कंगोटी में भी सरा उतरता है। उनका काव्य विश्व-कल्याण की सतत्‌ प्रवाहिनी 
धारा अरहाता हे। उन्हें महान समनन्‍्वयकारी कहा जा राकता हे। नृतन और पुरातन महान तत्वों 
का रामस्यय उन्होंने अपने काव्य में किया हे। वे ऐसी संस्कृत का निर्माण करना चाहते 
थे जिससे देश में शवित और समानता का चरम विवकास हो। परन्तु काव्य रचना के समय 
उन्हें अभावों ने धर दबाया और उनका क्रान्तिकारी स्वर ॒मुखरित होने लगा। यही कृतिकारी 


प्रवृति उन्हें महान शक्ति या आध्यात्मिक शक्ति का संचयन करने की शा में ले गयी। 


निराला अपने जीवन में सदा विरोध ही पाया हैं। जिससे उनके आन्तरिेक संसार 


में शक्ति पक्ष का ही सबसे अधिक परिचय प्राप्त हुआ। 


समकालीन लेखन पर विद्यार : 


खड़ी बोली काव्य थारा का कीव होने के कारण निराला ने स्वाभाविक रूप से 
पूर्ववर्ती एवं समकालीन कवियों पर लेखनी चलायी है। अपने समकालीन काीव पन्‍त तथा हिन्दी 
के विशिष्ट आलोचक रामचन्द्र शक्ल पर उनके विचार गहन अध्ययन के योग्य हे। वे शुक्ल जी 
को तो बहुदर्शी व भाषा ज्ञानी तो मानते हैँ परनतु कावित्व की दृष्टि से विशिष्ट दर्जा 
नहीं देते। क्योंकि उनके अनुसार - "शक्ल जी अलंकार निर्वाह में असमर्थ हैं, ओर शब्दों को 
तोलकर उचित ढग से नहीं रस पाते। उनकी प्रतिभा के पानी तक कीविता की आंच पहुंची ही 
नहीं ये कावित्त छन्‍्द के प्रयोग में चूक जाते हैं।"  ? 


पन्‍्त का "पत्लव" तो ऐतिहासिक महत्व से परे हैे। पत्लव एक प्रस्थान 
बिन्दु है। पत्लव की भूमिका में पंत की सूक्ष्म चेतना का प्रमाण मिलता हरै। इसमें काब्य में 
सड़ी बोली व ब्रजभाषा के प्रयोग से लेकर सामाजिक समस्याओं आवरण में खड़ी बोली की 
शक्ति व ब्रजभाषा की असमर्थता का बयान मॉलिक ढंग से हुआ हे। परन्तु पत्लव पर 
प्रहार करते समय उद्वणों की झड़ी लगाते हुए कहते हैं - "पंत स्थान-स्थान से एक- 


एक पंक्ति लेकर और तुक मिलाकर इस तरह सफाई रो छन्द रच लेते हैं कि मूल को पकड़ना 


आग्रान नहीं रह जाता। ऐसा करके पन्‍्त मूल काविताओं के सोन्‍्दर्य को बढ़ाते नहीं बल्कि कम 
कर देते हैं।” पन्‍्त जी प्रायः कॉवता से "है" को तैनकाल देने का तर्क देते हैं।"०7 
"है" के प्रात ज़ेसी उदासीनता "पत्माब" के प्रवेश में पन्‍त जी ने प्रकट की है जान 
पढ़ता है, उसे लिका।ने के लिए पत्लव के छपने के समय उन्होंने उस जगह निज बेठा दिया 
है। /” लेकिन निराता इसे अनिवार्य मानते हैं। पंत स्वकछन्द छनन्‍्द के लिए दीर्थ मात्रिक 
संगीत को जरूरी मानते हैं। इसे निराला अनावश्यक मानते हैं। उनका कहना है कि 
४ स्वक्तन्व छन्‍द झगीत की कला से विहीन होता है। उसमें पठन की कला होती है। स्वक्तन्द 
छन्‍्द स्वर प्रधान न होकर व्यजन प्रधान होता है। स्वकछन्द छन्‍्द की सुन्दरता गायन में नहीं हैं। 


उसकी प्रवृत्ति वातालापी हे। उरामें स्त्री सुकुमारता नहीं होती पौरुष होता है और उसका जन्म कावित्त 
उन्द से हिन्दी में हुआ है।"? 2 
पनराला प्रायः अनूदित भावनाओं के पक्ष में नहीं है। वे पाश्चात्य विदानों व 


रबीन्द्र नाथ को हिन्दी के लिए गौरव की वस्तु नहीं मानते। वे आन्तरिक विवकास को 
महत्त्वपूर्ण मानते हैं और उसी में विश्व विकास की स्थात देखते हैं। वे नहीं चाहते हैं कि - 
"देश के ठाकुरों को छोड़कर विदेश के कुक्‍क्रों की पूछ पकड़ी जाय।""* 


दूसरों के प्रभाव को निराला बुरा नहीं मानते, बल्कि औनिवार्य मानते हैं। लेकिन 
प्रभाव को उस सीमा तक आत्मसात्‌ कर लिया जाय कि वह मॉोलिक होने के लिए प्रेरणा बन 
सके। इस तरह निराला झमाज के एक मॉलिक चिन्तक के रूप में सामने आये हैं और 


प्रायः हर पहलुओं पर विचार करते हैं तथा समाज को एक विशा प्रदान करने की कोशिश 
की है। 


निरा थी का काव्य गौर उनका 26/2/9 


काविता में अभिव्यंजना - शिल्प की स्थिति सश्लेष की स्थीत हे। सच्ची कविता 
्पने सम्पूर्ण झप में रचनाकार की मानसिकता की प्रतीबिम्ब होती हे। इसीलिए आधुनिक 
फाल में भारतीय मानसिकता में जिस क्रम से परिवर्तन होता था उसी परिमाण में कविता की 
विषय वस्तू ओर अभिव्य॑ंजना शिल्प में भी परिवर्तन होना शुरू हो गया। जनिराला की 
आरा का आधार तथा उनके समस्त कर्मों का लक्ष्य भारत हे। निराला की काविता एक 
ओर प्रधारात्मक है ओर उराका यह रूप पगिसरता हुआ कलात्मक बनता जाता हे। इनकी 
कला में अन्तर्मुखता, सूृक्ष्मता, रहस्योन्मुतता आदि इनके फेयक्तित्थ का ही परिणाम है। 
पत जी इनके कलात्मक विवेचन के विषय में लिखते हैं - "निराला का विकास प्रसाद 
की तरह मन्द गजगामी गाते से नहीं हुआ। उन्होंने कॉविता-कानन में अपने समस्त प्रवेग 
के साथ सिंह की तरह प्रवेश किया और उनकी पहली रचना जूही की कली ने नयी अभिव्यंजना 
तथा शिल्प कौशल के कारण आलोचकोँ की दृष्टि में हिन्दी जगत में अपना महत्त्वपूर्ण स्थान 
बना लिया।"?? 


अभिव्यजना - शिल्प काव्यानुभव की बाहय अभिव्यक्ति को सूक्ष्म ओर स्थूल दोनों 
तरह से प्रकट करता हैं। काव्यानुभव की बाहय अभिव्यक्ति का मुख्य साथन है भाषा ओर 
भाषा के ही विविध उपयोग, जिम्ब, प्रतीक, अलकार ओर छनन्‍्द का रूप धारण करते 
हैं। इनके रूप में काव्य भाषा की विविध ह्वामताएं परिभाषित होती हैं। अभिव्यक्तित के ये 
पविभिन्‍न तत्त्व काव्यानुभव के अनुकूल विभिन्‍न काव्य रूपों में प्राप्त करते हैं। अतः कविता के 
अभिव्यंजना शिल्प के प्रमुख तत्व हे - काव्य भाषा, जिम्ब, प्रतीक, अलकार, छन्‍द ओर 
काव्य रूप। निराला के अभिव्यंजना शिल्प के अध्ययन से यह स्पष्ट होता है कि कोव 
की मानसिकता में होने वाला परिवर्तन न केवल कौवता की विषय वस्तु में परिवर्तन करता 
है, अपितु कविता के अभिव्यंजना शिल्प में भी परिवर्तन करता हैे। अब हम जैनराला के 


अभिव्यंजना -शिल्प पर अध्ययन करेंगे। 


काव्य भाषा ३ खड़ी बोली 


"काीविता का अन्तिम विश्लेषण उसमें प्रयुक्त भाषा का विश्लेषण 


है। "९ कौवता एक सशलिष्ट और जाटल रचना है। इनकी काव्य-भाषा के रूप का अध्ययन 


कर नै में हमारा वृष्णिकोण क्या है। काब्य भाषा का लक्ष्य तथ्यात्मक सूचना देना, दाशीनक 
या वैज्ञानिक प्रक्रियाओं “िष्कर्षो पवं पिचारणाओं को कहना या दौनिक जीवन के क्रिया 
कताप को चलाना नहीं होता, बल्कि कीव की सौन्दर्य तात्विक अनुभूतियों को इस प्रकार 
अभिव्यवत करना होता हे कि श्ोता या पाठक में भी वह अभिव्यक्तित सोन्‍्दर्य तात्विक अनुभ[ति 
को आगृत कर राझे। हिन्दी कौविता के इतिहास में समय-रामय पर राजस्थानी, मैथिली, अवधी, 
ब्रभभाषा आवि बीहिया काब्य -भाषा का आधार बनती रहीं हैं। जनिराला भाषा के विधय में 
विश्लेषण करते हुए अपने काव्य भाषा गिबन्ध में लिखते हैं - "वह हसाहित्य| किसी 
उद्देश्य की पुष्टि के लिए नहीं आता, वह स्वय सृष्टि है। इसीलिए उसका पुँलाव इतना है, 
जो कसी सीमा में नहीं आता। ऐसे ही साहित्य से राष्ट्र का यथार्थ कल्याण हुआ है।"? 
निराला अपने काब्य में शब्दों का नवीन तरीके से प्रयोग करते हैं। निराला का वाक्य 
विन्यारा गद्य से बहुत वूर चला गया है। दो वाक्य सण्डों के बीच में जब कुछ छूटने 
लगा तथा लय विधान भी भाव के अनुसार कुछ टूटने-जुड़ने लगा। इसी नवीन-विन्यास के 
कारण इनकी काव्य भाषा कुछ इस तरह है - 

वह भाषा छिपती छावे सुन्दर 

कुछ खिलती आभा में रंगकर 

वह भाव कुरल-कुहरे सा भर कर भाया।? £ 
"छायाबावी काव्य-भाषा में कौन मधु हो जाता है, भाषा मूकता की आड़ में हो जाती हे 
और मन सरलता की बाढ़ में जल-बिन्दु सा बह पाता है।? पफर आगे वे लिखते हैं - 
"मेरी छोटी रचनाएं और गीत ॥9)॥)"८८% ॥ प्रायः ऐसे ही हैं। इनकी कला इनके सम्पूर्ण 
रूप में है, खंड में नहीं। सूक्‍क्तियां उपदेश मैने बहुत कम लिखे है, प्रायः नहीं, केवल 
वित्रण किया है। 


यह भाषा के प्रात नये तरह की सजगता, नये प्रकार का प्रयोग या।| इस नरयें 
बिन्यारा के कारण ही इनकी काव्य भाषा में उनकी प्रधान तत्सम शब्दावली में तद्भव, 
वेश"ज, उर्दू आवि के शब्द इस प्रकार विन्यस्त होते हैं कि वे इसकी भाषा की दुर्बलता, 
अध्यिरता, श्रोड़ापन न होकर उनकी शवित एवं सौन्दर्य बन जाता है। इनकी काविता में 
कितना सार्थक प्रयोग हैं - 


नयनों में हर प्रिये, 

पुझ्षे तुमने थे बचने विये। ४ 

हेर उर-पट, फेर मुख के बाल 

लस चर्तुर्विक चली मनन्‍्द मराल, 

गेह में प्रिय-रनेह की जय-गाल 

वासना की मृक्तित-मुक्ता 

व्याग में तागी। 
उपरोक्त उदाहरणों में हेर, गेह आदि तदभव शब्द है| ब्रजभाषा में बहुप्रयुक्त ध्वीन 
की दृष्टि से वे अन्य शब्दों के साथ इतना घुल गये है कि एकाएक हमारा ध्यान उस 
तरफ नहीं जाता। "हेर" शब्द रत भावना की विभिन्‍न छाया-चित्र व्यॉजत करता है। 
"पीनराला ने देशज शब्दों के संसर्ग-बोच का बराबर ध्यान रखा है।" “ उर्दू के भी शब्द 
इन्होंने तत्सम शब्दों के साथ जुड़ा है - 

उत्ताल-तरंगा घात-पलय-घन-गर्जन-जलधि प्रवल में। 

पक्ञीति में जल में - नभ में - अऑनिल-अनल मैं- 

सिर्फ एक अव्यक्त शब्द सा चुप, चुप, चुप 

है गूँजे रहा सब कहीं" * 
पित्रमयता के लिए अप्रस्तुतनविधान आदि का भी उपयोग इन्होंने अपनी काव्य भाषा 
में किया है। निराला की भाषा चित्रात्ममता शब्द के लाक्षाणक उपयोग पर आधारित है। 
लक्षणा और व्यंजना के राभी उदाहरण इनकी कविता में सरलता से मिल जायेंगे। चमत्कार के 
प्रीति निराला में भी आकर्षण था, किन्तु उनके पास अनुभूत की पूजी इतनी अधिक थी कि 
उनका चमत्कार भी अन्ततः सार्थक सिंद्र हुआ। अनुभूति के तीव्र आवेग में जो शब्द स्वतः 
सिर्चें चले आते हैं उन्हें निराला ज्यों का त्यों अपना लेते हैं। इसी कारण उनकी काविता 
में यवा-कवा अप्रचालत और अकाव्यात्मक शब्द भी ममल जाते हैं। उनकी कविता में लक्षणाओं 
की एक पूरी श्रृंखला होती हे। जो किसी दूसरे कार्य व्यापार को व्यंजत करती है। "जूही की 
कली" में जूही की कली ओर पवन के प्रणय-व्यापार को सारोप ओर साथ्यवसाना लक्षणा की 
श्रंखला के माध्यम से तरुण-तरुणी के संयोग का ठोस चित्र प्रस्तुत किया गया हे। इस विषय 
में निराला लिखते हैं - "लक्षणा छायावावी काव्य भाषा का प्राण तत्त्व है किन्तु व्यंजना के 
पवीबिध रूपा के भी प्रचुर उदाहरण छायावादी कविता में सरलता से कमल जायेंगे। “ 


पैनराला छायावादी काव्य भाषा से विदा लेकर जन्न भाषा के निकट आयें हैं। 
निराला को "कुकुरमुत्ता", "नये पत्ते" और "बेला" की कविताओं की भाषा में 
गुणात्मक परिवर्तन हुआ है। इसकी मूल दिशा है तत्समता की कमश: झक्षीणता तथा तद्भवता 
एवं बोलचाल की शब्दावली की प्रधानता। निराला की इन काविताओं का विश्लेषण करने 
से यह निष्कर्ष निकलेगा कि इसमें छायावादी शब्दावली का निषेध है। "संस्कृत की तत्सम 
शब्दावली, उसके माधुर्य, ओज और सौन्दर्य की जगह ठेठ बीहड़ ओर पुराने मानदण्ड के 
अनुसार देशज, वर्जित और अकाब्यात्मक शब्दों में पूरी कविता लिसी गयी हे। ” "नये पत्ते" 
की निराला की "केलाश में शरत" में तत्सम प्रधान पंक्तिया विद्यमान है।  वैनराला की 
बेला, नये पत्ते ओर कुक्रमुत्ता की रचनाओं में अग्रेजी, देशन और उर्वू शब्दावली की भरमार 
है। इन्होंने उसे जनता की बोली के एकदम निकट रखा है। यह "कुकुरमुत्ता" की जनिम्नलेखित 
शब्द सूची से स्पष्ट होता है ? वहीं, चमन, खुशनुमा, बुलबुल, टहानियां, राहें, सरो 
आरामगाह, बड़प्पन, मौसम, रोबोदाब, बुत्ता, खुशबू, स्राद, केपीटलिस्ट, गूलाम , 
जाड़ा घाम, ओरत, जानिब, तबेले, टट॒दू, हस्ती, पोच, हरामी, खानदानी 


टेरियर, डिक्टेटर, पोयेट, चपाती, कलिया, कबाब, चूल्हा, अर्ज, मजूर आदि। “ 


पनिराला की भाषा व्यंग्यात्मकम भी है। नये पत्ते व कुकुरमुत्ता इसके श्रेष्ठ उदाहरण 

है। निराला के मास्को डायेलाग्म को पढ़कर यह समझ में आ जाता हे कि सीधे सादे 
लगने वाले वर्णन एक शब्द या वाक्य के प्रयोग से किस प्रकार अर्थ दीप्त हो उठते हैं - 

मेरे नये मित्र हे प्रीयुत गिडवानी जी 

बहुत बड़े सोश्यलिस्ट, 

मास्को डायेलाग्स लेकर आये हैं गमिलने। * ” 

मुस्काा कर कहा, यह मास्को डायेलाग्रा हे। 
निराता हशा विषय हों रखय॑ मुसर होते है - "मुश्किल से पिछड़े इस मुल्क में 
"शाकयाशाँ" मुफ्किल शव की विशेष व्यंजना का पता हमें तब चलता है जब काविता 
के ॥च्त में गिड़मानी वी क्षारा लिसित उपन्यारा की भाषा का नमूना देखते हें - "पृथश्च॒ अस्नेहमयी 


0] 


स्‍्थामा मुग्ने प्रेम हे। 


सस्कृत के संयुक्‍ताक्षरों का प्रयोग निराला के काव्य में सीमित मात्रा में दिखायी देता 
है। परन्तु बगला से हिन्दी का ध्वीन तनन्‍त्र मिलता जुलता है। बंगला व हिन्दी में जो झब्द 


सामान्य ह्रै उनमें व-ब का भेद ही मौलिक है। जूही की कली में विजन, वन, वल्लरी, 
स्वप्न वासन्ती, विरह, विधुर, पवन आदि शब्दों में "व" का खुला हुआ उच्चारण है। 
बगता का महत्त्व वशाते हुए वे लिसते हे - "खड़ी बोली की प्रतिष्ठा के बाद जो काव्य मैदान 
में पेर रसता जे ओर आगे बढता हे, उसके साथ दरबारीपन का कोई सम्बन्ध नहीं, 


आज बंगला को छोड़ शायद ही कोई दूसरी भाषा खड़ी बोली के उस काव्य से हाथ मिला 
सके। " ? 


राम कितारा शर्मा जी इनके भापा का विश्लेषण करते हुए कहते हैं - "निराला 
अपली कॉबता के तिए नथी भाषा गढ़ते है, इसके लिए वे संस्कृत शब्द शक्ति का सहारा लेते 
हैं, किस ने तो उसे पर गृरी तरह ननर्भी रहते हैं नहीं उराका उपयोग करने में सस्कृत 
कीवयोँ की अभिराच का अनुसरण करते हैं। < पनराला 
किसी शब्द को काव्य के लिए त्याज्य नहीं मानते। वे परस्पर विरोधी दिखाई देने वाले शब्दों 
को विवेक पूर्वक अपनी कविता में रसते चले जाते है। 


निराला अपनी ध्यीनिर्यों के साथ यान्त्रिक ढंग से कोमल या कठोर भाव नहीं 
जोड़ेते4।अनेक शब्द रूपों मे उन्हें साजाकर पूरे ध्वीन सन्दर्भ के अनुसार उनसे भाव व्यंजना में 
राहायता लेते हैं। ये अपनी कविता के लिए नयी भाषा गढ़ते हैं। इसके लिए वे संस्कृत शब्द 
शवित का सहारा लेते हैं, किन्तु उस पर पूरी तरह जैनर्भा नहीं रहते हें। गिराला की 
भाषा व्यंजना प्रधान है, परन्तु इसका मतलब नहीं कि वे स्वर पर ध्यान डी नहीं रखते। 
इसलिए ये अपनी भाषा व कॉबिता के विषय में गीतिका में कहते हैं - "जो समीत 
कोमल , मधुर ओर उच्च भाव तदूनुकूल भाषा ओर प्रकाश से व्यक्त होता है, उसके साफलय की 
मैंने कोशिश की है। ताल प्राय सभी प्रचलित है। प्राचीन ठंग पर रहने पर भी वे नवीन 


कण्ठ से नया राग पैदा करेंगी।"? * 
निराला का बिम्ब.विधान : 


काीवता के सन्दर्भ में पिबम्ब से क्‍या तात्पर्य है। इस प्रश्न का तो दो दूक उत्तर 


नहीं दिया जा सकता हे। आधुनिक काल में जबसे बबिम्ब की चर्चा प्रारम्भ हुई, इस शब्द का 


भर्थ विकसित होता रहा हे। यह अवधारणा फैलते-फेलते यहा तक पहुँच गयी है कि - 
"ब्ाध पक दृश्याच4, संखेदना की एक अनुकृति, एक विचार एक मानसिक घटना, एक अलकार 
शधता थी मिन्‍ने भअनृभ[तिशाँ के लनाव से बनी एक भाव स्थिति कुछ भी हो सकता है।"?? 
चित्र लिर्माण की प्रक्रिया में कल्पना का हाथ रहता है तथा काव्य विबम्बाजिन चित्रों को 
निर्मित एवं संप्रेष्ित करता हे उसका मन ही तो प्रत्यज्ञ रहता है। डॉ०0 नगेन्‍्द्र ने लिखा 
हे. "काव्य-बिम्ब शब्दार्थ के माध्यम से कल्पना द्वारा तर्नॉर्म एक ऐसी मानस छाव है। 
जिराके मृत भाव में प्रेणणा रहती है। "९" अतः वबम्ब एक जाॉटल तत्त्व है। विबम्ब- विधान 
की धृषि से छातावावी कविता की रामृदि अभूतपूर्व है। स्वकछन्दतावादी दृष्टि एवं कल्पना को 
अत्याधिक महत्त्व देने की प्रवृत्ति के कारण छायावादी काविता में यथार्शवादी वस्तु बिम्बों की 
रख्या कम हे। इस दृष्टि से तो निराला की कौॉवता अपवाद पैदा करती है। विजय-वन- 
वललरी पर सुहाग भरी स्नेह-स्वप्न-मग्न जूही की कली, उपवन-सर, सरिता, गहन -गगिरि- 
कानन को पार करता मलयानिल आदि के द्वारा इन्होंने प्राकृतक सौन्दर्य की सीमा को 
विस्तृत करा विया हे। 'िनिराला ने जिम्ब निर्माण की परम्परागत प्रक्रिया कम और नयी 
प्रक्रिया अधिक अपनायी हे। निराला के बबिम्ब कथा प्रधान हैं जो लम्बी कविताओं में विसलायी 
पड़ते हैं। बिम्बों के अनेक प्रकार ऐसे हैं, जो इन्होंने पहली बार प्रयुक्तेकिया है। "राम शक्तत 
पूजा" के निर्माण में आविम जिम्ब का ही हाथ है। साथ ही इन्होंने पोराणिक िबम्ब की भी 
रचना की हे। ननिजन्धरी विबम्ब का भी उदाहरण हमें राम की शक्तित पूजा में सममिलता है। 
देवी वह से एक सो आठ कमल लाने, एक सो आठवें इन्दीवर के चुरा लिए जाने आदि का 
प्रसंग ननिजन्धरी अभिप्राय हे। यह घटना इसकी चरम जिन्दु है - 
राम ने बढ़ाथा कर लेने को नील कमल 
कुछ लगा न हाथ हुआ सहसा स्थिर मन चंचल। 

यह जीवन की जाॉटिलता का द्योतक है, परन्तु ऐसा प्रयोग इनकी काविता में कम्र दिखाई 
पड़ता है। इनकी कविता छोटे-छोटे सुकुमार जबिम्बों की कविता है। परन्तु उसमें विराट व 
उदात्त बिम्ब भी समाहित हैं। "राम की शवित पूजा" में युद्ध से लोटते राम में लौक्षत 
उपलोह्षत जिबिम्ब अम्बुधि और भूधर, विशाल, हनुमान के जझ्लोभ से सम्बन्ध विबम्ब राम के 
दारा, देवी के सिंह के रूप में अपनी कल्पना का वबिबम्ब आदि विवराट बबिम्ब के ही उदाहरण 


है। विराट बिम्ब के साथ-साथ इनकी कविता में यौन जिबिम्ब भी सुलभ हैं। इनका यौन 


जबिम्ब मासल ज्यादा है - 


"प्रेम-चयन के उठा नयन नव 
पिधु चितवन, मन में मंध कलरव 
प्रोन पान करती उन चरारशाव 
कष्ठ लगी उरगी। / * 

धंह अभिव्यवितगत संयम के कारण अश्लील नहीं हो पाया हे। यौन-जिम्बों के परिणामस्वरूप 
काकषिता में तिर्यक या अत्यन्त झ्लीण बस्तुगत आधार पर #निर्मित रहस्यात्मकम व काल्पनिक िम्बों 
ने तन्‍्म लिया, परन्तु इनके काव्य में यह अपवाद स्वरूप ही दिखाई देता है। "राम की 
शक्ति पूजा" में विधाव मग्न राम के वारा कुमारी सीता के साथ अशोक वाटिका में हुए प्रथम 


साकझ्ात्कार का रघृति बिग्ब दिवा स्वप्न विम्ब का श्रेष्ठ उदाहरण है।? ? 


पिम्ब के लिए पेन्द्रिय बोष ओऔनिवार्य है तो गिराला 'के काव्य में ये जाटिल, 
संशलिष्ट या मिश्रित बिम्ब हैे। इनके काव्य में जितने फूल हैं, उतने पक्षी नहीं। इनके 
गीत चाहे पहले के हो चाहे बाद के, ये जितना फूलों के गन्ध पर रीजते हैं उतना पक्षियों 
के स्वर पर नहीं। इसलिए छायावादी कावियों में निराला की प्राणेन्द्रिय सबसे तेज हे। 
ननराला का काठ्य जगत, शेली कीट्स व रवीन्द्रनाथ के काव्य जगत से मिन्‍न हैं। “निराता 
की चेतना ईइनिद्रय बोध के अनेक स्तरों पर सक्रिय हे। अनेक तरह के विद्यार एक ही 
सम्पूर्ण अनुभव में समेट लेती है, उनमें तीव्रता पैदा करके उनके अलगाव की सीमाएं दूर 
कर देती है - 
सुख के भय काँपती प्रणय-क्लम 
वन प्री चारू तारा।  / 
पनिराला का जिम्ब विधान चित्रकला की अपेकझ्ाा स्थापत्य कला के अधिक निकट है। उनकी 
आंख रंगों के प्रीत उतनी सचेत नहीं हे जितनी प्रसाद, पन्‍त या महादेवी की। अत! उनके 
भबिम्ब ठ़ायावावी कौबियों की तुलना में कम रंगीन है। श्याम को या उसकी विभिन्‍न रंगतो 
को निराला का प्रिय वर्ण कहा जा सकता है। यपे्ाप उनके जिम्ब में अरुण, वसनन्‍्ती, कृष्ण, 
नील, कनक, हरित आदि कई रंग दिखाई देते हे। इनमें एक ही वर्ण का गहरा व 
अधिक प्रयोग है। "जिथर देखिये उधर श्याम विराजे" £ में बन, यमुना, कुंज, गगन, परा, 


घन, तृण, बलाका, शालि, मयूर, काम, राव आदि सब कुछ श्याम वर्ण हैे। तथा "नील नयन 


नील पत्चक? “ में सब कुछ नीला है। 


इनकी काीधिता में नाव-बिम्बों की भरमार हे। इनकी प्रवर्णान्द्रिय सबसे तेज 

है। वे हर पत्रों से फूटने वाले स्वर सुन लेते है - 

"फूट हरित पत्रो के उर से 

स्वर सप्तक छाये। ? 
इनके लिप इन्द्र थनुष के रंग स्वर हैं। वे तरू की शास्राओं के प्रसार में सगीत सुनते हें, 
उनके लिए वन बेला वन्य गान हे, वे परिमल के कलरब पोधों की रागिनी, अन्धकार, 
गन्ध ओर वर्ण की ध्वान को सुन लेते है। राम विलास शर्मा इनके विषय में लिबते 
हैं - "साहित्य में जो चित्र खींचता हे काब्य में जो जिबम्ब प्रस्तुत करता हैं - वे उसे 
जीवन से अथवा पुस्तकों से प्राप्त होते हैें। जहा नयी भाषा गढ़ता हे। नये वीिबम्ब रचता 
है, वहां भी आधारभूत सामग्री उसे सामाजिक परिवेश से मिलती है।?० 


प्रतीक -योजना : 


पिम्ब की तरह प्रतीक भी मूलतः पश्चिम की देन है। अमेरिका के हर्मन, 

धोरों. पडगर, प्लेन, पो तथा फान्शा के बोदलेयर, वेलेरी, रिम्बो आदि तथा इंग्लैण्ड 
के टी0ई0 हुल्मे, एजरा पाउण्ड आदि के चिन्तन ने प्रतीकवाद को जन्म दिया तथा उसे 
पिविकाशः की चरम अवस्था तक पहुँचाया। प्रतीक अभिव्यंजना की एक सशक्त परद्ीत हे। 
प्रतीक के प्रयोग से साहित्य में कम से कम शब्दों के दारा अधिक से अधिक वक्तव्य वस्तु 
को प्रभावशाली ढंग से अभिव्यक्त किया जा सकता है। छायावादी कविता में प्रयुक्त प्रतीकों 
में रूढ, परम्परागत प्रतीकों की अपेक्षा नवीन, वेयक्तिक प्रतीक अधिक हडे। निराला ने छूढ़ 
एवं परम्परागत प्रतीकों का प्रयोग बहुत किया हे। जेसे इस गीत में - 

गई निशा वह, हँती विशाएं 

सुले सरोस्ढ्, जग चेतन। _ “ 
आगे इन्होंने कली, शेर, स्थार, मेष माता, फूल, भंवर, नाव, पारावर आदि रूढ़ व 
परम्परागत प्रतीक हैं। इनकी कविता में रढ़ प्रतीकों का एक वर्ग ऐसा हे जिसका सम्बन्ध 
वर्शन, शाघना व रहस्यवाव सो है। परन्तु इनके झरूृढ़ प्रतीकों में नवीनता और ताजगी हे। 
बम्हाँगे अपने रूढ़ प्रतीकों को योजना के दारा नवीनता प्रदान किया है - 


अरूण पंस तरूण किरण? 
सड़ी सोलती है द्वार। 


इसमें किरण माया की प्रतीक है। इनके काव्य में "किरण" के प्रतीकार्थों का विवेचन करके 
हॉ0 राम विलारा शर्मा ने ठीक ही निष्कर्ष निकला है - "प्रतीक एक होते हुए भी प्रतीक 
पौजना रहस्यवादी झूदि हे उल्टी विशा में चल रही है। _ इसमें एक ही परम्परागत प्रतीक 
पक है अधिक प्रतीकार्थों का व्यंजक बन गया है। निराला की काविता में प्रकृत का हर 
पवार्श, हर प्राणी, हर दृश्य प्रतीक ही हैं - 

वहां नयनों में केवल प्रात 


चन्द्र ज्योत्सना ही केवल गात। ” 


इसमें प्रात उल्लास का व चन्द्र ज्योत्सना निर्मल क्रान्ति की प्रतीक है। इन्होंने पिसे 
पिदे प्रतीक का मौलिक उपयोग किया है। ये पुराने प्रतीक को नयी दृष्टि से देखते हैं। 
अन्य छायावावी काँबियों की तरह इन्होंने भी सास्कृतिक प्रतीकों को अपनाया है। वेदिक व 
धार्मिक प्रतीक इनकी काविता में प्रचुरता से मल जाता है -' | 
किन्तु क्या अन्धे भी तुम हो गये ? 
राक्षत वह, रखते हो नीति का भरोसा तुम। 
इसमें राक्षस का प्रतीकवत्‌ प्रयोग करके निराला ने औरंगजेब के चरित्र की राक्षसी प्रवृत्तियों 
की ओर संकेत किया है। इसलिए इनकी काविता में पौराणिक धार्मिक प्रतीकों में प्रतीकात्मकता 
अधिक है - पौराणिकता कम। निराला के काब्य में योग सम्बन्धी प्रतीक दिखाई पड़ते हैं। 
सप्पपर, संग, रूधिर, चक्र, त्रिकुटी, राहग्रारा आदि शाक्त एवं कुडलिनी योग सम्बन्धी 
साम्प्रवायिक प्रतीक है। इसलिए इनकी काविता में दर्शन के झोत्र से गृहीत प्रतीक मिलते हैं। 
इन्होंने अनेक प्रतीक चित्र, संगीत और मूर्ति, लीलत कलाओं से लिये है। ललित कलाओं 
से गृहीत प्रतीक उवाहरण इनकी काविता में दिखाई पड़ता है - 
वीणा वह स्वयं सुवादित-स्वर, 
कूटी तर अम्ृृक्षार-निर्मर, 
यह विश्व-हंस, है चरण सुधर जिस पर प्री "| 


इसमें "वीणा" हृदय की रुढ़ प्रतीक है। 


छायाबावी काब अपने प्रतीकों के माध्यम से अधिकांश अपनी लॉकिक-अलोकिक राति 
भावना को तथा उससे सम्बद्ध विभिन्‍न अनु्षोगक भावनाओं को अभिव्यक्त करता है। “निराला 
की शही की केती हें अनेक काम प्रतीक है। निराला की "तुम और मै"? कविता के 
प्रतीक आध्यात्मिक प्रतीक है, जिनके दारा परमात्मा और आत्मा की विभिन्‍न विशेषताओं के 
आधार पर पारस्परिक सम्बन्धों को निरीपित किया गया हैं। में और तुम के इन आध्यात्मिक 
प्रतीकों को वेदान्ती प्रतीक कहा जा सकता हे। इनहोंने संयोग व विदय्ोग का विभिन्‍न 
चित्र सीचा हैे। "हुआ प्रात", प्रियतम, तुम जावोगे चले?” में प्रात जन्म का, प्रियतम 
परमात्मा का, प्रेयास्म आत्मा का, रात्रि जन्म से पूर्व की स्थीति का आलोक माया का 


प्रतीक माना जा सकता है। 


पनिराला कड्डी-कही एक से अधिक प्रतीकों का प्रयोग एक ही जगह करते हैं। राम 
की शकित पूजा में जो विभिन्‍न प्रतीक इचर-उथर विखरे हुए थे, वे एकत्रित हो गये हैं। 
रामविलास शर्मा इनके प्रतीकात्मक विचार कौ विश्लेषण करते हुए लिखते हैं - "निराला की 
प्रतीक योजना चाहे सचेत रूप से संयोजित की गई हो चाहे अचेत रूप से, वह यथार्थ की 
विवरोधी नहीं है"। ?” इनका युद वर्णन भी प्रतीकवत न होकर सजीव रुप में आया है। 


इस प्रकार निराला की प्रतीक योजना यथार्थवादी मूर्तिमान के विषशीत नहीं 
बल्कि आश्रित है। इनके प्रतीक विधान की उल्लेखनीय विशेषता है साथनामूलक प्रती्कों 
का प्रयोग जिसे सिद्धों और सन्‍्तों में विशेष रूप से दिखाई देता हे। 


छन्‍्व योजना * 

निराला के छन्‍द पर अध्ययन करते समय इसे हम दो खण्डों में बांट सकते 
है - [$ मुक्त |2॥ वरर्णिक व मात्रिक। क्योंकि मुक्त छन्‍्द यही से शुरू होता है। निराला 
ने अपने काब्य में मात्रिक छन्‍्दर के साथ-साथ मुक्त छन्‍्द को भी सफलता के साथ ग्रहण किया 
है। इनकी दृष्टि से भाषा को गाते लय से मुक्त करना ही मुक्त छनन्‍्द हे जिसमें कोई 
बन्धन न हो। मुक्त छनन्‍्द में इनकी अच्छी खासी पैठ थी। इन्होंने मात्रिक छन्‍द का प्रयोग तो 
किया है परन्तु वह मुक्त छन्‍्द के आगे नगण्य विसायी पड़ता हे। इसके पहले मुक्त छन्द 
का बेदों भावि में प्रयोग हुआ है। ये वेदान्त से मुक्त छन्‍्द का सम्बन्ध जोड़ते हुए कहते है - 


भक्त हो रावा ही तुम 
बाधा विहीन बनन्‍्ध एछन्द ज्यों 


निराता "पत जी भो( पत्ता" में मुक्त छन्‍्द को मात्रिक छन्‍द से तुलना करते हुए कहते हैं 
कि गुकत विहंग वृत्तियों के रामान है। परिमल की भूमिका में वे कहते है - "मनुष्य की 
मुक्ति कर्मों के बन्धन से छुटकारा पाना है और काविता की मुक्तित छन्‍्दों के बन्धन से अलग 


हो जाना है।" 7 


इरा प्रकार वे मुक्त छन्‍्द का सम्बन्ध मनुष्य की स्वाथीनता से जोड़ते हे। 
मुझत सदर में ने तो निश्चित वर्ण मात्राएं आवश्यक है न अन्त्यानुप्रास इसमें केवल लय 
ही भावश्यक है। इराका मूल आविष्कर्ता कौन है इसको तो नलैनर्णयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता। निराला तो वेदिक मन्त्रों से मुक्त छन्‍्द ग्रहण किये हैं। इन्द्र नाथ चौधरी ने 

कहा हे कि - "हिन्दी में सर्वप्रथम जनराला ने "पचवटी प्रसंग" में मुक्त छन्‍द का उपयोग 
किया है।”?) उसमें सनन्‍्देह नहीं है कि मुक्त छनन्‍्द के प्रथम आविष्कर्ता और प्रयोक्‍ता निराला 
हैं। बन्धनमय छन्दों से मुक्त होने की आवश्यकता इसलिए पड़ी कि कोव का भाव बदल 
गया था।" भावों की मुक्ति छन्‍द की भी मुक्ति चाहती है यहां भाषा भाव और छन्‍्द तीनों 
स्वतन्त्र है।" ?? निराला मुक्त छन्‍्द को कविता का प्राण मानते हैं। परिमल की भूमिका में 
ये लिसते हैं - "मुक्त काव्य कभी साहित्य के लिए अनर्थकारी नहीं होता किन्तु उससे 
साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फेलती हे जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती 
है। मुक्त छन्‍्द भी अपनी विषम गाते में एक ही साम्य का अपार सोॉन्‍्दर्य देता है। 
मुक्त छन्‍्द वस्तुतः अपनी प्रथम प्रायोगिक स्थिति में पूर्णतः मुक्त नहीं था। वह अपने 
पूर्ववर्ती छन्‍्दों के लयाधार को लेकर चला। उनका विचार हे - "मुक्त छंद लय प्रधान 
है और अनुरूपता लय का नित्य धर्म हे अतः मुक्त छन्द में वर्णों की अनुरुपगा मल 
जाती है।" यह अपने पूर्ववर्ती छन्‍्दों को लयाधार को लेकर चला। लयाधार के कारण 
हिन्दी में दो प्रकार के मुक्त छन्‍्दों का व्यवहार हुआ। एक तो वर्णवृत्तों के लयाधार पर 
रचा गया दूसरा मात्रिक छन्‍्दों के लयाथार पर। घनाक्षरी के लयाथधार पर सर्वप्रथम गनिराला 
ने मुक्त छन्‍्द का निर्माण किया। निराला ने अनुभव किया था कि - "हिन्दी में मुक्त काब्य 
कावित्त छन्‍्द की बुनियाद पर ही सफल हो सकता है। कारण, यह छन्‍्द चिरकाल से इस जाति 
के कष्ठ का हार हो रहा है।" 2 भनराता ने जब इस छनन्‍्द की रचना की तो कोई 
निश्चित नियम नहीं बनाया। दरअराल मुक्त छन्‍्द, कावित्त की वर्ण संस्या को छोड़ देता है, 


7५2० आह जहा क्रेवर्े लय, 


बलाधात राख्या पकड़े रहता है, इसलिए छन्‍्द बना रहता है। 
केवल बलाधात को ही पकड़े रहता हो बहां छन्‍्द की एक-एक रूपता बनी रहना असम्भव हैे। 


द्सके काठ्य में कौवेत के लयाथार पर चलने वाले मुक्त छन्‍्द के अनेक रूप गममिलते हे। 


जूही की कली में इसका एक रूप इस तरह है - 

पविजन-वन-विल्लरी पर 

सोती थी सुहाग भरी स्नेह स्वप्न मग्न 

अमल कोमल तनु तरुणी जूही की कली “* 
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जागो फिर एक बार में इसका दूसरा रूप प्रयुक्त हुआ हे - 

जागो फिर एक बार 

समर अमर कर प्राण 

गान गाये महा सिन्ध से 

सिन्धू नव तीर वासी 2 
'कुक्रमुत्ता में तो निराला मुक्त छन्‍द को ओर ही तरह से प्रस्तुत करते हैं - 

अबे, सुन बे, गुलाब 

भूल मत, जो पाड़ खशबू, रंगोआब 

खून चूसा खाद का तूने अशिष्ठट 

डाल पर इतराता है कैपीटा लिस्ट 
इसी प्रकार के कई अन्य रूप निराला में मिल जायेंगे। इन्हें देखने से यह मालूम पड़ता 
ड्रे कि इनमें कॉवित्त छन्‍्द का बलाधात विद्यमान है, किन्तु पंक्तियों की लम्बाई या प्रत्येक पक्ित 
में वर्णो की संख्या का कोई नियम नहीं हैं। यह छन्द अन्त्यानुप्रास मुक्त भी हो सकता हे 
ओर युक्त भी हो सकता हे। "मुक्त छन्‍्द वास्तव में अर्थनारीश्वर हे कभी-कभी एक ही कविता 
में पौरुषता और सुकुमारता दोनों गुण दिखाता है"।““ ” तनराला के कौॉवता पर आधारित मुक्त 
छन्‍्द की एक विशेषता उसकी सानुप्रास शब्दावली भी हे। निराला का मुक्त छन्‍्द बंगला से 
प्रभावित है। वरर्णिक व मात्रिक दोनों प्रकार के मुक्त छन्‍द का जन्म छायावाद में हुआ। 
निराला अपने मुक्त काव्य के विषय में कहते हैं - "मुक्त काव्य में बाहय समता दुरष्टगोचर 
नहीं हो सकती, बाहर केवल पाठ से उसके प्रवाह में जो सुख मिलता हे, उच्चारण से 
बुद्धि की जो अबाध थारा प्रा्णों को सुस्र प्रवाह-सिक्त वनर्मल किया करती हे, वहीं उसका 
प्रमाण है। "0 भैनराला स्वर पात पर भी ध्यान देते है। यह कहां ठीक है कहां नहीं, इसे 
भी देखते हैं। "मेरे गीत व कला" में ब्रज भाषा के कावबियों पर कहते हें "देखिये भूषण 
कावित्तों में गंवार की तरह चिल्ला रहे हैं या देव हछुंदो में मारे श्रृंगार के दुहरे होते जा 


रहे हैं।"? दस आलोचना में थोड़ा ज्यादती है लेकिन यह बात सही है कि कावित्त कई 
तरह से पढ़े जा सकते हैं। निराला को अपने मुक्त छन्‍्द पर शा है। शकित मन कहता हे 
बोल चाल की लय को अपनाने के लिए यह जरूरी नहीं है कि मुक्त छन्‍्द ही लिखा जाय। 


पनराला ने प्रचलित मात्रिक छन्‍्दों का कम प्रयोग किया है। परन्तु इनकी प्रारम्भिक 
कविताएं परम्परागत छनन्‍्वों में ज्यादा है। इनका अधिकांश परवर्ती काव्य नियामत छउन्हवों 
में बंधा है। वीर, ताटक, तमाल, रोला आदि ही कुछ मात्रिक छन्‍्द है। परम्परागत 
मात्रिक छन्दों के टुकड़े उनके गीतों एवं मुक्त छन्दों में बीच-बीच में मिलते हैं। इनकी 
कीबता के गीतों में लयात्मक वैविध्य अत्यधिक है। इसको वर्मकित करना असम्भव सा 
प्रतीत होता है। कुछ गीतों की रचना भव्ति कालीन पदों जेसी है ओर कुछ के लयाधार 
लोकगीतों से गृहीत हैं। इन पर होली ओर कजली की लोकथुनों का विशेष प्रभाव हे। 
"नयनों के डोरे लाल गुलाल-भरे स्रेली होली"? पहन्दी का सर्वश्रेष्ठ होली गीत है।" 
"गीतिका के बाद गिराला के गीतों पर लोक संगीत का रंग गहरा हुआ है।"““* उनके 
परवर्ती संग्रहों में अनेक गीत लोक संगीत से प्रभावित हैं जो वॉर्णिक छन्‍्द के मुख्य उदाहरण हो 
राकते है - 

वरव हुई शारदा जी हमारी 
पहनी वसन्‍्त की माला संवारी। 

निराला का गीत शुद्र भारतीय है। टैगोर की भाति इन्होंने पाश्चाठ्य संगीत को नहीं अपनाया। 
हा विषय में जराला गीसिका की भूमिका में लिसते हैं - "अंग्रेजी संगीत की पूरी नकत 
कर ने प्‌ उससे भारत के कानों को कभी वृष्ति होगी, यह सोदिग्ध हे। कारण, भारतीय 
शंगीत की स्वर मैत्री में जो स्वर प्रतिकूल समझे जाते हैं, वे अंग्रेजी संगीत में लगते हैं।"““ 
ये भारत के शास्त्रीय संगीत से पूरी तरह परिचित थे। गीतिका की भूमिका में इन्होंने 
लिसा है कि इनका काव्य भारतीय शास्त्रीय रांगीत में रमा हे। संगीत ज्ञान के साथ-साथ 
भाषा के संगीतात्मक माथर्य के प्रीत सजगता से परिचय दिया हे। "संगीत को काब्य 
फे और काठ्य को हांगीत के निकट लाने का झाबसे अधिक प्रयास गिराला जी ने किया 
है।" 4 इनकी काँबिता में जितना महत्व परम्परागत छन्दों का है, उससे कहीं अधिक 
महत्व एन्‍्द सम्बन्धी प्रयोगों एवं नये छन्दों के निर्माण का है। “नवीन “छन्दों का प्रयोग निराला 


ने बहुत किया है - कुछ उदाहरण द्रष्टव्य है - 


पीवैषम विवकर्षाधार छनन्‍्द 


गीत जगाजा 8 
गले लगा लो 8 
हुआ गेर जो, राहज सगा हो 86 
करे पार जो है औति दुस्त (2 १6 


8 ओर 6 मात्राओं का क्रम चौपाई के अष्टक के आधार पर चलता हे। अतः मिन्‍न 
विस्तार वाले चरणों में लय-मैत्री संभव हुई है। इस प्रकार के विकर्षायारों का प्रयोग 
इनके गीतों एवं मुक्‍कतक कविताओं में अधिक हुआ है। इन्होंने अपने प्रयोगशील वृत्ति का 
उपयोग करके अनेक मौलिक छन्‍्द का आविष्कार किया है। इन्होंने "राम की शवित पूजा" में 
रोला से मिलते-जुलते तीन अष्टकों पर आधारित एक नये छन्‍द का आविष्कार किया, 
जिसे "शत्तत पूजा छन्‍्द" कहा गया। इसी प्रकार इन्होंने कुण्ड की लय के आधार पर एक 
त्रिफलात्मक नये छन्‍्द का आविष्कार किया है। इस छनन्‍्द का न्‍िमणि 6-6-5 मात्राओं के 
क्रम से होता है - 

फूली विड्‌ - मडल में चाँदनी 6, 6,» 5 मात्राएं 

बँधी ज्योति जितनी थी बांधनी //०७. 6, 6, 5 " 
अणिमा में प्रयोग होने के कारण इसे अणिमा छन्‍्द भी कहा गया है। घनाक्षरी ओर कवित्त 
को “हिन्दी का जातीय छनन्‍्द मानते है। निराला जानबूझ कर छन्‍्द की गाते में परिवर्तन करते 
हैं। किन्तु जगह-जगह पर भंग दोष और मजबूरी दिखायी देती है। इस प्रकार निराला - 
"शुंगार रस प्रधान स्थलों पर मात्रिक पर्दों का प्रयोग अधिक करता है। याद यह विधान 

कहीं मे भी हुआ हो तो वीर रस के प्रंंसग में मात्रिक छन्‍्द भी वॉर्णिक चतुष्क 

के हप में उच्चीत्त होते हैं। जिससे ध्वान में प्रौढ़ता और ओज का निर्माण हो सके।" 7 
"राग की शक्ति पूजा" में बड़ी पंकितयाँ में स्वभावतः अन्त्यानुप्रासा पर ओर भी अधिक बल 
है, उसे छोड़का वूसरी पंक्ति में अर्थलार का प्रयत्न निराला नहीं करते। सरोज - स्मृति 
और' तुलसी दास में इन्होंने कॉवित्त छन्‍्द का प्रयोग किया है। इनके छन्दों पर बंगला, उर्दू 
व भंग्रेजी का प्रभाव कम दृष्टिगोचर होता है। कौविता गाने की चीज न रहकर पढ़ने की 
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रह गयी निराला ने मुक्त छन्‍्द लेकर "आर्ट आँव रीडिंग" _पाठ कलाई की बात 


कारण महीं कहां था। 


इन्होंने उर्दू छन्‍्दों का अनुसरण करने का प्रयत्न किया तो, 
आशिक सफलता ही हाथ लगी। लेकिन दिवेदी युग केबाद सबसे ज्यादा सचेत प्रयोग 
इन्होने ही किया हे। इनकी गजलें बेला में संग्रहीत हे। बेला के आवेदन में इन्होंने 
स्पछ किया हे कि "बढ़कर नई बात यह है कि अलग-अलग बहरों की गजलें भी हैं। 
जिनाँ। फारसी के लव शाह का निर्वाह किया गया है।"“? इन प्रयोगों में इन्हें कुछ 
हव लक सफलता मिली है।” हँसी के तार के होते है, ये बड़ार के दिन ”में बहर मुज 
तज मुसम्मन, मखनून मजहूफ का सफल -िनिवाहि है। -? परन्तु लयाधार कहीं-कही खण्डित है। 
निराला मे तांटक ओर वीर छनन्‍्द का भी प्रयोग किया है। इस प्रकार हिन्दी की प्रकृति मात्रिक 
छनन्‍्दों के अधिक अनुकूल है। गिराला से मात्रिक छन्‍्दों का सफाई के साथ प्रयोग किया हेै। 


88830 52802 
आदर्श कविता बड़ी कही जायेगी जो विवेक से नहीं बल्कि भावावेश सें निकली हो। 

इस प्रकार अलंकार भाषा की वाहूय एवं आतरिक क्षमताओं का पक विशेष तरह का उपयोग हे। 
पनिराला की अलंकार के विषय में यह धारणा हे कि अलंकार कौॉविता को सजाता हे न कि 
उराके भाव को - 

पनरलंकार कवित्व अनर्गल 

किसी महाकीब कलित-कंठ से 

झरता था जैसे औविराम कुसुम-दल 
जैसे पृण्प समूह लगातार झरता हे, वैसे कीव कण्ठ से कौवता। दूसरी पंक्ति में अनुप्रास की 
बहार  विसाई देती है |पृष्प दल की कविता से तुलना करने पर इसमें उपमा अलंकार 
पिसायी देता है। वैसे यहां विशेष कारीगरी तो नहीं है, लेकिन कीव का अलंकार प्रेम दिखाई 
वेता है। "निराला का विचार वेदों के विषय में हे कि इस विषय को ऋषियों ने अलंकार 
वविहीनता से व्यक्त किया है। -“* वक्रोक्ति, प्रहेलिका, यमक, पुनरूक्ति प्रकाश, रूपक, उपमा 
आदि तो इनके काव्य की महत्वपूर्ण कड़ी है, किन्तु अनुप्रास का इन्होंने अधिक शार्थक 
उपयोग किया है। उन्होंने कृत्रिम अनुप्रास योजना के बावजूद इसके दारा भाषा में मधुरता 
लाने का प्रयास किया है। अनुप्रास में इन्होंने शास्त्रीय सीमाओं का उल्लंघन नहीं किया हे। 


परन्तु उसके नये-नये रूपों का प्रयोग किया हे। इनमें से एक रूप हे - ध्वन्यर्थ व्यंजना 


| अनोमीटापीआई इन्होंने ऐसी बहुत सी पंक्तियां लिखी है जिनमे ध्वॉन ही उनके अर्थ की 
_्यंजना करती है। शाम्भवतः हिन्दी में कोई दूरारा ऐसा कीव नहीं हे जिसे शब्दों की 
ध्यानियाँ के प्रीत इतना तगाव हो इसलिए इगके काव्य में ध्वन्यर्थ व्यंजगा के अधिक उदाहरण 
धुलभ हैं - 

पफिर क्‍या ? पवन 

उपवन-सर-सरित गहन गिरि कानन 

कुंज-लता-पुजोी को पारकर 

पहुँचा - ६: ।2 
इसमें पवन की गाते की ध्वान ही उसकी काम-जानत व्यग्रता को व्यंजित करती है। इनकी 
कावता में घ्वन्यर्थ - व्यंनगा का यह रूप अंग्रेजी और बंगला काब्य के मिले-जुले प्रभाव के 
रूप में आया हे। इनके अप्रस्तुत विधान में भी पूर्ववर्ती विधान का थोड़ा बहुत साम्य है। 
इनके अप्रस्तुत में प्रस्तुत कम विखायी पड़ता है। इसके दो रूप विखायी देते हैं पहले तो 
वे प्रस्तुत विसायी देते हैं। बाव में अप्रस्तुत। "'गनिर्शर" कविता में न#निर्धर प्रस्तुत दिखायी 
देता हे, परन्तु बाद में वह अप्रस्तुत बन जाता है। क्योंकि जब वह पत्थर से टकराता है 
ओर हँसाकर अनन्त की ओर इशारा करके चल देता है।"“* अर्न्तमुख्ी कौव होने के कारण 
इनकी कविता में अमूर्त प्रस्तुत बहुत आये है उसके लिए इन्होंने मूर्त प्रस्तुत का प्रयोग किया 
है। जेसे - 

आंसुओं से कोमल झर-प्र 

स्वक्त निर्शर-जल-कण-से प्राण/ 
इन्होंने प्रस्तुत-नविधान का कुछ ढाँचा बना लिया हे। उसी के अनुसार अप्रस्तुत विधान को 
रचना करते हैं। इसलिए इनके अप्रस्तुत विधान में उपमानों का मनोकूल प्रभाव पड़ाहे। 
इन्होंने अपने काव्य में विराट उपमानों का प्रयोग किया हे। इनके उपमान मांसल की 
पिसाई वेते हैं। उपमान करुणा को भी व्यंजित करते हैं। इनकी पीड़ा बहुत आवेगपूर्ण 
है इसलिए इसे वुप्ख की सांज्ञा वी जा सकती है। परन्तु निराला का तीब्र आवेग उनके 
पाँरुष से भी जुड़ा है। वुःस से डूबे राम निम्न चित्र में उपमान जहाँ गहरी निराशा को 
व्यीजत करता है, वहीं विराट पोरूष को भी वर्शाता है - 

पृद्र जटा-मुकुट हो विपर्यस्त प्रीतलट से खुल 

फौता पृष्ठ पर, बाहुओं पर, बहक्षा पर,विपुल 


कहा जाता हे कि गमिल्टन की कौवता दो बार पढ़नी पड़ती है एक बार संगीत के लिए 
और दूसरी बार उसे रामझने के लिए, परन्तु निराला की कविता तीन बार पढ़नी चाहिए, 
पहले समझने के लिए फिर ध्वीन हृदयगम के लिए और तीसरी बार आनन्द के लिए। 
इस प्रकार अप्रस्तुत योजना का अलकारों से अपरोक्ष रूप से अत्यन्त गहरा सम्बन्ध हे। 
इसका ॥३अप्रस्तुत योजना! का शत-प्रीतशत परिणाम अलंकार होता है। इनकी रचना में 

राभी ऑपम्य मूलक अलंकार गमिल जायेंगे। परन्तु कुछ विशिष्ट अलंकारों की अपनी अलग 
विशेषता हे। श्ांग रूपपक इनका अत्यन्त प्रिय अलंकार है। वे याद कोई कविता वस्सन्त 
से प्रारम्भ करते हें तो पूरा ऋतु चक़ ही समाप्त करके दम लेते हैं। "देवी सरस्वती" 

काीबता में भारतीय संस्कृत की गाथा को रूपक के माध्यम से व्यक्त करते हें। "तुलसीदास" 
में सांस्कृतिक संध्या उसके बाद रात्रि और फिर प्रभात का चित्र रूपक के दारा ही अंकित 
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किया गया है।" इनकी कोौविता में रूपक केवल अलंकार ही नहीं बत्कि कोवता का 


रचना विधान हे। 


मानवीकरण का भी इनकी रचनाओं में सफल प्रयोग है। (जुही की कली!” में इसका 
सफल प्रयोग है। इनकी काविता में यह अलंकार कितना सिद्ध है यह इसी से पता चलता 
है कि सन्‍्ध्या या रात्रि इन्हें स्त्री रूप में दिखाई देती है - 


पिवसावश्ाान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है। - / 
निराता की कविता यमक की ओर तो नहीं आकृष्ट हुई हे परन्तु वह कहीं-कहीं स्वतः ही 
क्षा गया हैं - 
पास ही रे हीरे की पान 
सोजता कहां उसे नादान 
श्लेष भी यत्र-तत्र विखाई पड़ता है। उपमा में इन्होंने एक उपमेय के लिए दूसरा उपमान 
साया है। यह इनका प्रिय अलंकार है - 
अुठि पर ज्यों बिजली सी दूटती हे सुमित्रा मां 
शत्रु पर त्यों सिंह सा झपटता है लखन लाल। 
इसमें कौव एक उपमा को दूसरे के समानान्तर इस भाति स्थापित करता हे कि एक उपमेय के 


दो उपमान एक साथ ही अलंकृत होते हैं। दीर्घ पूछा उपमाएं हिन्दी कविता में कम हे। 


इसके लिए पाश्चात्य विदान प्रौसिद है। परन्तु निराला ने ऐसी उपमाए अपने काब्य में 
रसी हैं - 

मुक्ति नहीं जानता भवित रहे काफी हे। * 
निराला ने नेत्रों की उपमा खंजन या चकोर से न देकर बेठे हुए विहगो से दी है - 

वे किसान की नई बहू की आधे 

ज्यो हरीतिमा में बैठे दो विहग बदकर पालें/ 
समारोक्ति व मुद्रा अलकार भी इनकी कविता में बहुत मिलता है। इसके अलावा इन्होंने 
अन्योवित प्रतीक, ध्वन्यार्थ व्यंननगा ओर रूपक का तो विशेष प्रयोग किया है। छायावाद 
में तो नये प्रकार का अलंकरण है। निराला प्रारम्भ में ही "नरलंकार और निनर्बन्ध कवित्व की 
बात सालंकार भाषा में करते है।"*“ उल्लेस प्रौद़्ोक्ति, विषम काव्य लिंग, परिकर, 
प्रत्ययमीक,  तदगुण , उत्तर आदि भी यत्र-तत्र विसाई पड़ते हे। ओर विरोधमूलक अलंकार 
में विरोधाभास, विशेषोवित, अशांगीत आदि प्रयोग मिलता हे। 


प्रारम्भ से लेकरअंत तकड़न्होंने उभयालंकारों का भी प्रयोग किया हे। जहां व्यंजनों 
की अधिकता से अनुप्रास सहज हो जाता है वहीं एक भी अथलिंकार आने से संकर अलंकार 
हो जाता है - 
राखी नीरवता के कन्धे पर डाले बाह 
छांह सी अम्बर-पथ से चली। ** 
इसमें उपमा छांह सी और रुपक ॥$अम्बर-पथई सम्मिलित होते हुए भी अलग हे इसलिए 
रशयोष्टि है। 


डरा प्रकार निशला का अलंकार छ्ोत्र अत्यन्त विस्तृत है। इन्होंने जीवन को 
गये हगा से वेसने थे चित्रित करने का प्रयारा किया है। जिसमें इनका अलंकार सजीव 
हो. उठा है। निराला के प्रत्येक गीत व छन्व में कुछ न कुछ व्यंजना अवश्य रहती हे। 
अत। इनके अलंकार काव्य में चअमत्कृत प्रयास ही नहीं बल्कि सचमत्कार भाव से युक्त 
है। 


रस-योजना : 


छायावादी काविता ने स्थूल के प्रीति सूक्ष्म का विद्रोह किया। इसलिए वह अप्रत्यक्ष 
रूप से रस से दूर हटती गयी। रस हमेशा प्रस्तुत को सामने रखकर अप्रस्तुत की सहायता 
लेता है। समय चक़ के साथ-साथ छायावावदी कविता ध्वानि प्रधान होती गयी, इसलिए 
रसवादी थारा का अभाव स्वाभाविक है। निराला ही एक ऐसे छायावादी कौव है जिसके 
शब्द ध्यान में रस अनवरत रूप से बहता है। इसका प्रमुख कारण कौव की भाव सम्बदता है। 
छायावादी गीतकारों में ऐसी ब्रंवललत भावावाल किसी में भी नहीं मिलती। जिराला का 
काव्य रहस्यमय हे। इनके काव्य में प्रेम, रोन्दर्य व प्रकृति रहस्यमय है। इनकी कविताएं 
पिथा विस्तन करती है। एक सरसता युक्त तथा दूसरा शुद्ध विचार मयी। सरस चिन्तन 
संचारी अधिक हो अधिक भाव तक पहुँचता है, किन्तु विचार में भाव का अमाव है १ 
अतएव रस का आस्वाव दोनों में नहीं हो पाता। निराला के अनुसार काव्य की आत्मा रस 


है किस्तु मुख्य बात उसे रामझने और यथार्थ रुप में व्यक्त करने में हैं।"/*“ 


निराला प्रकृति प्रेमी भी है। परन्तु प्रकृत रीत-भाव को पुष्ट तो करती है, 

परम्तू रत की विषय नहीं हो सकती। नारी रूप में कीव जो चित्रण हप्रकृति॥ करता 
है बह रात सम्बन्धी भावना का फल है। इनके काव्य में रीतिकाल के श्रृंगारिक वर्णन लुप्त 
होने लगे। परन्तु इन्होंने भी नारी की स्वस्थता में आकर्षण पाया है। इनके काव्य में 
जिज्ञाशा इतनी प्रचुर है कि एक भाव हृदय में नहीं ठहरता। गीत की निनिरपेक्षता, स्वयं- 
पूर्णता भाव को रशा नहीं बनने वेती। भाव अग्रसारण ही इनके गीतों की विशेषता है, 
इरालिप इमके काछ्य में रा का अनुभव सरलता से होता हे - 

प्रीत पल तुम ढाल रहे सुधा-मधुर ज्याति धार 

मेरे जीवन पर, प्रिय योवन-वन के बहार। 

बह-बह कुछ कह-कह आपस से 

रह रह जाती हें रस रस में 

पफितनी ही तरूण अरूण किएणें। “? 
दीन-दुसियों के प्रति सहानुभूत ने इन्हें करण रचनाओं की प्रेरणा दी। परवश नारी, 
अशहाय कृषक, पीड़ित मजबूरों से सम्बन्धित कविता में करूण रस का परिषराक हुआ है। 
छुआ-छूत पर व्यंग्य करते हुए इन्होंने करण रस का कितना सुन्दर वर्णन किया है - 


सहजाते हो 

उत्पीड़न की क्रीड़ा सदा निरंकुश नग्न, 
हृदय तुम्हारा दुर्बल होता भग्न, 
अन्तिम आशा के कोनों में 

स्पन्दित हम सब के प्राणों में 

अपने उर की तप्त व्यथायें 

कझ्ीण कण्ठ की करूुण कथायें 

कह जाते हो।** 

वीर, रोद्र, वीभत्स ओर भयानक रस इनकी देश सम्बन्धी कविताओं में मिलते हैं। इनकी 
रचनाओं में कुतृहल ओर जिज्ञासा का प्राचुर्य है। इसलिए इनकी कविता में अद्भुत रस नहीं 
फ'िलता। इन्होंने ब्यंग्यपूर्ण रचनाएं ज्यादा की है। जिससे हास्य को भी विशेष दर्जा मिला है। 
हास्य अन्य रसों की अपेक्षा कम सार्वलॉकिक है। वह सामाजिक अधिक है। शिल्प- कोशल पर 
पंत जी लिखते हैं - "निराला का विकास प्रसाद की तरह मनन्‍्त गजगामी गाते से नहीं 
हुआ। उन्होंने कीवता कानन में अपने समस्त प्रवेग के साथ सिंह की तरह प्रवेश किया 
शौर इसकी पहली रचमा 'जुही की कली" मे नयी अभिव्यंजना तथा शित्प- कौशल के कारण 


॥लोभकों की दृष्टि में हिस्दी जगत में अपना महत्त्यपूर्ण स्थान बना लिया।" “” 


इस प्रकार निराला का शिल्प-विधान छायायुग की एक क्रान्ति ही कही जा 
शकती है और उन्होंने हर पहलू पर विधिवत अध्ययन किया है। इसकी प्रेरणा उनकी 
अपनी मम्म-र्शली हे। इस विषय में पंत जी लिखते है - "जिस तरह मुझे प्रारम्भ में 
फिमालय के सान्निध्य तो और फिर अंग्रेजी कौबियों के सम्पर्क में आने से काव्य रूचि ओर 
कलाबोध हम्बन्धी प्रेरणा 'मली उसी तरह मिराला को भी बंगला के उन्नत साहित्य 


महीधर प्रांगण में रहने के कारण प्रधम प्रेरणा रमली हो तो यह उैबल्कुल (स्वाभाविक ही है। 
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अध्याय - 5 


पंत का काव्य और उनका काव्य -चिंतन 


पंत का काव्य ओर उनकी वैवचार थधारा 


छायावाद की पृष्ठभूमि में अनेक राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय हलचले दिखाई पड़ती 
है। उन्‍नीसवीं शताब्दी तो सांस्कृतिक और बाँद्विक जागरण का काल रहा है। सामंती सभ्यता के 
समाप्त होते-होते पूजीवादी युग का सूत्रपात हुआ। पूजीवाद से भुखमरी सामाजिक वविषमता, 
असनन्‍्तोष , पँजी-संचयन तथा अन्य कई कुृपरिणाम उत्पन्न हुए। इसी सामाजिक जिपन्‍नता में 
छायावादी काव पंत का आर्विभाव हुआ। उस समय सामाजिक विषंमता की जड़े इतनी 
मजबूत हो चुकी थी कि काव को कुछ भी जीवन को प्रेरणा देने के लिए शेषन रह गया। 
अत छायावाद के काव को प्रकृति साहचर्य में ही शान्ति गमिली। पंत ने प्रकृति को ही 
अपने काविता का ज्ोत्र बनाया है। प्रकृति ने याद अपने नाना रूपों से इन्हें न लुभाया होता 
तो इनका काव जीवन गौण ही रहता। ये स्पष्ट शब्दों में इसकी पुष्टि करते हे - "कविता 
करने की प्रेरणा मुझे संबसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय मेरी जन्म 
भूमि कूमचिंल प्रवेश को है। कवि जीवन से पहले भी मुझे याव है, में घण्टों एकान्त 
में बैठा प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था, और कोई अज्ञात आकर्षण मेरे भीतर 
एक अत्यन्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था।" + इनके लिए 
प्रकृत वरदान सिद्र हुई। क्योंकि माता सरस्वती देवी की मृत्यु और पत का जन्म यह 
श्ौनों काम एक साथ हुआ है। एक प्रकार से मां के अभाव की पूर्ति प्रकृति ने ही किया। 
हश विषय में इन्होंने स्वयं कहा है - "जैसे मां बच्चे को अपनाती है, वैसे प्रकृति 
ने गुझे अपनाया है। उसने मेरे च॑ंचल मन की आकुल व्याकुलता को जिसे मैं किसी पर 
प्रफक” नहीं करता हैँ, अपने में ले लिया है।::*:*** उसकी एकान्त क़ोड़ में बेठकर 
मैं अपने को सबसे बड़ा अनुभव करता हँ जो अनुभूति मुझे और “किसी के सम्मुस नहीं 
हुई हैं।"? फ्त भी के इन विचारों से इस बात की पुष्टि होती है कि इनका पोषण 
मातृ प्रकृति ने ही किया है। आगे वे कहते हैं - " कौसानी की गोद मुझे मां की गोद 
से भी अधिक प्यारी रही है।" अछो कपड़े पहनना ओर स्वय॑ को सुन्दर बनाकर रखना 
इसका शौक था। नेपोलियन के चित्र को देखकर इन्होंने ' बाल बढ़ा लिया। साहित्य के 
प्रीत तीम्र अभिरच भी इसी का परिणाम है। जहां तक शिक्षा का प्रश्न है, स्कूली शिक्षा 
का उतना महत्व नहीं रहा जितना कोसानी के प्रकृति का। बच्चों के शिक्षा व विकास 


के लिये ये प्रकृति को ही अनिवार्य शिक्षक मानते हैं। एक बार आकाशवाणी वार्ता में 


इस वविधय पर प्रकाश डालते हुए कहा - "बचपन मेँ मुझे पुस्तकों से कहीं अधिक चंचल 
हरियाली ने रबछ नीले आसमान ने सिखाया है। मेरे मन में उसने अपनी स्वच्छता और 
सुन्दरता की अमिट छाप लगा दी है। में बराबर सोचा करता हं कि बच्चों को प्रकृति 
के खुले आंगन में अधिक समय बिताना चाहिए। कावि के रूप में इन्होंने हरी-भरी उपत्यकाओं 


से सीन्दर्य-दृष्टि व हिमालय से आदर्श ग्रहण किया (4 


मातृहीन बालक को प्रकृत ने वरण किया। इनकी मानसिक संरचना में प्रकृति 
की अपूर्व भूमिका है। प्रकृत ही उनकी मा , सहचरी, सखी , थात्री काव्य प्रेरणा व जीवनदात्री 
रही। पंत की स्वभावगत कोमलता, इनके उच्च सस्‍्कारों का परिणाम है। पंत को प्रभावों 
का कीाव कहा जा सकता है। उनका मन मस्तिष्क बाह्य प्रभावों की ओर उन्मुक्त रहता 
था। गांधी व अरविंद के जीवन दर्शन का प्रभाव इन पर दिखायी पड़ता है। पंत अपने 
प्रारम्भिक रचनाओं ॥$यानी पललव की रचनाओं| में आकाश परा विचरण करते वििस्ायी 
देते हैं। उनका कोव मन कल्पना की ४हिलोरे ले रहा था। इनकी सम्पूर्ण रचनाएं प्रकृति 
को सर्मार्पत है। परन्तु तद युगीन परिस्थितियों का उन पर प्रभाव पड़ा क्योंकि देश विषम 
परिस्थितियों, परतन्त्रता, साम्राज्यवाद से जूझ रहा था। तो वे मुक्त आकाश में चरण 
करना छोड़ कर पृथ्वी पर आ गये। उन्होंने यह महसूस किया कि समाज में चलकर हमें 
कुछ करना चाहिए। पर उन्होंने सामाजिक विकृतियों को समझा ओर उसका विश्लेषण 
फियाओर इसी का परिणाम है ग्राम्या। ग्राम्या की कविता जीवन से जगमगा उठी हे। 
इसमें ग्राम का यथार्थ, जीवन्त सरल व मर्मस्पर्शी चित्र उपस्थित हुआ हैे। सन्‌ 942 
के भारत छोड़ो आन्दोलन में अंग्रेजों के अत्याचार से कवि-मन झ्ुब्ध तथा दुश्सी 
हो. गया तो इन्होंने अनुभव किया कि राजनीतिक संघर्ष के साथ-साथ सांस्कृतिक आन्दोलन 
आवश्यक है। लोकायतन में इसे सफल बनाने का प्रयास इन्होंने किया हे। इसमें कावि 
ने जीवन सत्य को प्रकट किया है। धरती पर विव्य, सरल ओर मंगलमय जीवन का 
आह्वान किया है। वैसे तो पंत को ज्यादा प्रसिद्धि "पत्लव" से गली है, परन्तु इसके 
भाव की रचसाप॑ मनुष्य के सभी क्ोत्रों पर आधारित हैं। इन्होंने शाश्वत्‌ ओर युगीन्‌ दोनों 
पम्स्याों को ध्यान में रसा है। यह सर्वदेशीय और सर्वयुगीन है, क्योंकि इसमें मानव- 
शीवम की सि'्तन और मौलिक समस्थाओं का आकलन है। इसका आधार उच्च स्तरीय मानवीय 


मूल्य है, इसकी पृष्ठभूमि में सुन्दर दार्शीनक और सांस्कृतिक पीठिका है। इनकी कविता 


मैं जहाँ कल्पता चरम सीमा पर हे वहीं, व्यक्षिगत साथना का पवित्र सन्देश भी है। 


इनकी कल्पना हयर्थ नहीं हुई है, वह नवीनता का सन्देश देती है। 


पंत के कविता काल में आलोचना भी चरम सर्प से सामने आ रही थी, इसलिए 
पंत ने अपने निबन्धों, कथा साहित्य, ग्रन्थों की भूमिका में इस पर विधिवत प्रकाश डाला है। 
यहीं इनके वचिंतन की विशदता स्पष्ट जाहिर होती है। अब हम इनके चिंतन के विभिन्‍न 
पहलुओं का अध्ययन करेंगे। 


_क दार्शीनक विचार 
दर्शन के लिए भारत भूमि अत्यन्त उपजाऊ है। यहां का प्राकृतिक वर्णन ही 

कुछ ऐसा हे कि यहां दा्शीनक की संख्या कुछ ज्यादा ही है। किसी विदेशी का कथन इस 
पविषय में सत्य ही दिखाई देता है कि भारत का हर व्यवित दार्शीनक है। पंत का दार्शीनक 
पिवचार उच्च भाव भूमिपरप्रीतीष्ठत है। इन्होंने किसी एक दर्शन धारा को अपना अवलम्ब 
नहीं बनाया है, बल्कि हर जगह से कुछ न कुछ लिया है। इनका विचार है कि जगत 
में जो कुछ हो उसका त्यागपूर्वक उपभोग करना चाहिए। त्याग का आज के हमारे कृत्सित 
स्वार्थों से भरे जीवन में सबसे बड़ा महत्व है। पंत ने इस भाव को अपनी कविताओं 
में इस तरह व्यक्त किया है - 

ईशावास्य ममर्द॑ सर्व कहते द्रष्टा ऋषि, 

उपनिषद के, जगती में जो कुछ अक्षय हे, 

वह भगवत सत्ता हे, जग की निश्चिल वस्तुएं, 

ईश्वरमय हैं, वही सत्य है सार रुप में 
पंत ईश्वर दर्शन भी सम्भव मानते है और ये संसार को ईश्वर से दूर नहीं मानते है - 
"वैसे भी मै जगत जीवन से ईश्वर तत्व या परम चेतन्य तत्व को विच्छिन्न कर आत्मा 
की अधिभूमि पर साक्षात्कार से प्राप्त सत्य बोध को अर्थ सत्य ही मानता है, जेसा मैने 
उत्तर, औतिमा ,वाणी के प्रगीतों में तथा लोकायतन में और भी पूर्ण रूप से व्यक्त किया 
है।! उपरोयत शैश का अध्ययस काने पर यह पता चलता है कि पंत की रचनाओं पश्ष 
उपनिषद्‌ का भी प्रभाव है। क्योंकि जीवन के प्रति उपनिषदुकारों का दृष्टिकोण स्थिर 
हो गया था। संसार फी असारता, कर्त्तव्य बोध ,ग्रेय प्राप्त आदि का सम्यक ज्ञान उपनििषदों 
से ही प्राप्त होता है। कीविवर पन्‍त आत्मा के विकास पर जोर देते हैं। इन्हें देह पूजा 


के रॉवेश को ही तो दुहरा रहे हैं - 

'धिक -मेधुन आहार यन्त्र, 

क्या इन्हीं बालुका भीतो पर, 

रचने जाते हो भव्य अमर, 

तुम जन समाज का नब्य तनत्र ? 

मानव जीवन का वर नायक, 

वह रवतन्त्र बह आत्म विधायक।र्त 
ओपननिषद्‌ ब्रत से प्रभावित होकर पन्‍त ने ब्रत को भव्य ओर विराट दोनों रूपों में बताया 
है - अहे अनिर्वचनीय। रूप घर भव्य भयकर 

इन्द्रजाल सा तुम अनन्त में रचते सुन्दर 
इन्होंने जीवन को ब्रद्मय की कोट में रखा है। तथा जीवन का दो पक्ष लिया है। एक 
अस्थिर दूसरा शाश्वतव। आज के कटु जीवन में आशा को प्रवाहित किया है। पल्लीवनी में 
इन्होंने इस विषय में अपना मत व्यक्त किया है - "ब्रत्वानंद के मोह अथवा ईश्वर के 
प्रति पूर्ण विश्वास के कारण ही छायावावी कावि उच्चादर्शो तथा संस्कृत के स्वॉर्गक सपरशों 
का प्रेमी बना। इनका मत है जीवन विराट भव्य और महान है। सुख-दुख की दीवारों 
से परे भी उसका अस्तित्व सम्भव हो सकता है। ये ससार ब्रव से उत्पन्न है। जीव को 
साझात ईश्वर या ईश्वरांश मानते हैं - 

तुम जीवों में ही हो ईश्वर। " 
यहां पर कावि मुंडक-उपनिषद्‌ से प्रभावित है। |“ 


उपनिषवदों के साथ-साथ इनकी कविता पर वेदों का भी स्पष्ट प्रभाव है। 
प्रकृत के माध्यम से असीम शव्ित का परिचय इन्हें प्रारम्भ से ही प्राप्त हो गया था। 
प्रकृत के समीप रहकर इन्होंने पहले अपने डृदय और मस्तिष्क का विकास किया ओर 
पुनः मानव भविष्य के सम्बन्ध में अपनी दृढ़ धारणाओं को काब्य के माध्यम से व्यक्त 
फिया। प्रकृति तथा प्रकृति के नियन्ता के प्रात जिज्ञासा, सन्‍्वेह ओर आश्चर्य के भावों से 
लेकर ईश्वर के अस्तित्व तक की धारणा वेदिक ऋषियों ले की हे। दर्शन का उदय जिन्नासा 
से होता है। और इस भाव को पन्‍त ने कई जगह व्यवत किया है। मौन निमन्त्रण कविता 
इसका स्पष्ट उवाहरण है। असीम श्वेत का परिचय पाने के लिए जहां ये उददेलित होते 
हैं, वहां इन्हें उसका परिचय विश्व नियनता की मंगल विधायिनी शक्ित के रूप में मिलता है - 


न जाने मुझे स्वप्न में कौन 

पफिराता छाया जग में मौन; 
जहां पऐकेश्वर की धारण स्थिर होने पर वैदिक ऋषि कहता है - 

सुपर्ण विप्रा: कवयोर्वचोभि- 

रेक सन्त बहुधा कल्पयन्ता 
पन्‍त इसी भाव को इस प्रकार प्रकट करते हैं - 

एक ही तो असीम उल्लास 

विश्व में पाता विविधामास।  * 
ईश्वर एक व्यापक शवित है। वेदों में कर्मवाद की आम चर्चा हैं। ब्राबण ग्रन्थों में भी ब्रव 
की विस्तृत व्याख्या है। आरण्यकों में भी ब्रह्म का स्पष्ट स्वरुप दिखाई पड़ता हे। 
इन सब की अऑमिट छाप पंतके काव्य में दिखाई पड़ती है। पंत ने गीता के कर्मवाद 
का भी सहारा लिया है। इनकी शक्ति पक्ष का निर्माण गीता के सहारे ही हुआ हे। 
पिवम्बरा की भूमिका में इन्होंने स्पष्ट किया हे - "पदार्थ ईमैटरह चेतना को मैने दो 
किनारों की तरह माना है, जिनके भीतर जीवन का लोकोत्तर सत्य प्रवाहित होता है।"“ 
यानी पंत ने चेतना का आदि ओर अंत माना है। इसे ही जीवन का सत्य सिद्ध कद्वते 
है। राही बातें भगवान कृष्ण ने गीता में भी कही है। अपने धर्म के लिए मरना भला हे, 
फिम्तु उससे विश्त नहीं होना चाहिए। यहां पर धर्म का अर्थ कर्म व कर्त्त्व्य से है। 
कर्म की दृढ़ता रथाषित करने के लिए कृष्ण ने अर्जुन से कहा हे - 

चातुर्वर्ण्य॑ मया सृष्ट'ं गुण-कर्माविभागशः 

तस्य कतरिमाप माँ विदाय कततारा मव्ययम्‌।  “ 
यहोँ यह पिखसायी पड़ता है कि भगवान ने वर्णात्रम धर्म को नहीं प्रोत्साहित किया हे। 
पहाँ यही विसाना उचित है कि गीता का कर्मवाव कितनी सुदृढ़ भित्ति पर खड़ा है। 
पत के फाब्य पर गीता के कर्मवाव की स्पष्ट छाप है और कर्मा को ही प्रधानता दी 


कम भव रूप कर्म को करो समा्षित। 


प्रथम कर्म कहता जन-दर्शन 
पीछे रे सिदान्त मन बचन। ० 


फंत काव्य पर बौद दर्शन, प्रत्यभिज्ञा दर्शन, गांधी, रवीन्द्र व विवेकानन्द का भी प्रभाव 


इस थारा सा ही जग का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद्गम 

शाश्वत है गीत, शाश्वत संगम। 
इस प्रकार बेदना ओर करुणा ये दो मणियां इन्हें बौद्ध दर्शन से ही प्राप्त हुई है। जहा 
पंत जीवन के साथ जगत को सत्य मानते हैं वही अद्ेतवादी हो जाते हैं। इस विषय 
में ये स्वयं चिन्तन करते हुए दिखाई देते हैं - "मनुष्य को ईश्वर का स्पर्श पाने के लिए 
अपना आत्म सस्कार नहीं करना हे, ईश्वर तो जीवन की पूर्ण क्षमता हे। मनुष्य का 
मनुष्य के साथ जो सम्बन्ध है उसे उसका संस्कार करना है। मैं राग मूल्यों के नवीन जीवन 
वितरण में, राग भावना के विकास में तथा उसके नवीन विकसित परिस्थितिखों के अनुरूप 
संस्कार में विश्वास करता है।"“? वास्तव में पंत गीता, उपनिषद्‌ के बाद सीधे बोद 
दर्शन से प्रभावित होते है और अदेतवावी हो जाते हैं। पंत मार्सवाद से भी प्रभावित 
है। युगान्त ओर युगवाणी मार्सवाद से ही प्रभावित है। मार्टसवाद में सांस्कृतिक धरातप्ष 
की बात करना उसके पूल सिद्धान्तों का ही निराकरण हे। पंत वर्ग हीन समाज के निर्माण 
के लिए चिन्तित है - 

वर्गहीन सामाजिकता देगी सबको सम साथन 

पूरित होंगे जनके भव जीवन के निश्विल प्रयोजन। - “ 
गाधी दर्शन को कुछ पाश्चात्य विचारक शुद्ध दर्शन नहीं मानते। गांधी को सामाजिक नेता 
मानते हैं। विववेकानन्द, टैगोर व अरविन्द के विषय में भी ऐसा मानते हैं। ये गाथी 
को राजनीतिक नेता ,टेगोर को कौव, विवेकानन्द तथा अरविन्द को क्रमशः धार्मिक व 
आस्थावावी मानते हैं। इनके सम्मान का कारण दर्शन नहीं हे। पन्‍त ने गाधीवाद को 
मानवता का नया मापदण्ड और मनुजोंचित नव-संस्कृति कहा हे - 

गांधीवाद जगत में आया ले मानवता का नव मान, 

सत्य अहिंसा से मनुजोचित नव संस्कृति करने निर्माण। 
सैशे हम कह राकते हैं कि पंत गांधी दर्शन की अपेक्षा गांधी व्यक्तित्व से प्रभावित 
भे। वितेकानन्ध ने तो सत्र धर्मों के प्रेष्ठ तत्वों का आवर किया हे। वे पिन्दू मुस्लिम 
बैवता को अलग-अतग नहीं मानते हैँ। वे सब देवताओं में ब्रव की ही सत्ता स्वीकारते 
ह। इन्होंने मानवतावाव पर बल दिया है, और पंत भी इसे विश्वास में लेते है। इन्होंने 


डरा विषय में कहीं चिन्तना नहीं की है। पंत पर टेगोर का कम, अरविन्द का ज्यादा 


प्रभाव पडा हे। क्योंकि प्रवृति को अर्राबन्द ने बहत ऊँथा स्थान दिया है। यगवाणी से 


लेकर अन्त तक वे अरविन्द दर्शन हे प्रभावित थे। युग उपकरण काँवया में उसकी कामला है 


यह सरकृति नत मानवता की जिसमें पबक्राशत भव्य रवरूप। 
इनकी स्वर्ण किरण त्र स्वर्ण धूलि भी जरविन्ध दर्शन से पूर्ण प्रभावित है। पन्‍त के काव्य 
में भारतीय दर्शन की प्रायः सभी विशेषताएं पायी जाती हैं। क्योंकि उच्च सस्कृति के 
निर्माण में वही सहायक हे। वारतव में दर्शन की शोसगा इसी में है कि बह जीवन की 
गुत्थियों को सुलझाये शोर दर्शन के ये दुष्टिकोण विश्व रास्कीत को ठोस रूप दे गराकते 
हे। आधुनिक दाशीनिक यपने विचारों में अत्यन्त उदारा रहे हैं। इस विधय में ये रखये 
लिखते हैं - "जड़ भनौर चेतन के तटों के बीच में बहने वाती जीवन की आऑविराम अआधाय 
धारा को में दोनों का जन्‍्त' स्मन्वित सत्य शी नहीं मानता | जीवन के विकास के लिए 
ही उन दोनों की उपयोगिता या सार्थकता भी मानता हैूँ। यह तर्क सम्मत दार्शनिक 
दृष्टि भले ही न हो पर दर्शन से मेरा मन अधिक महत्व जीवन के सहज बोध को ही देता 


+) 
रहा। " “2 


पन्‍त बचपन से सान्दर्य बादी थे इनका यह दृष्टिकोण पूर्ण मानवतलावाददियों 
से काफी मेल ख्ाता हे। देवी गुर्णों के प्रात वे पूर्ण आस्थावान है। एक ऐऐरो समाज के 
निर्माण के लिए वे सतत विम्तित है - 

पवश्वास असद्‌ सद्‌ का विवेक 

दूठ श्रद्धा, रत्य प्रेम अक्षय, 

मानव का मानव पर प्रत्यय 

परिचय सानवता का विकार। + * 
इस मानवतावादी दृष्टि को इन्होंने सल्कृति व अध्यात्म के पृष्ठभूमि पर प्रतिष्ठित करना 


चाहा है। मानव के बीच जो साई हे उसे पुनर्गठित करना चाहते हैं। 


2 नव-रांस्कृति के निर्माण की पिन्‍्तना 





पंत झस्कृति को वेश विशेष से नहीं, अपितु मानव गात्र से जोड़ना चाहते 
हैं। ये जीवन के स्वर माशूर्य को बनाये रखना चाहते हैं। इनका विचार था कि नव 
सस्कृति का निर्माण उेश व कात की सीमाओं से परे हो। सोन्‍्दर्य का उपासक होने की 


वजह से हृदय की तमाम शवितयों को विश्व भर में प्रतिष्थित करना चाहते हैं। फायानावीत्ता 


काग में पन्त-काव्य का सस्कृति प्रधान पक्ष चरम सीमा पर दिखायी देता है। लेकिन 
उनकी संस्कृति परक 'िन्‍्तना प्रकृति के साहचर्य काल से ही सजग थी। उन्होंने स्वयं स्वीकार 
किया है - 

में प्रेमी उच्चादर्शो का, संस्कृति के स्वॉर्गक स्पर्शों का, 

>> 2९ >< ८ >< 2 >( >< >> >> 2९ ९ २९ >> >< »९ 


नव आशा, नव अभिलाषा मुझे, ईश्वर पर विरा विश्वास मुझे” 


संस्कृति उच्चादर्श हर्ष-विमर्ष, उल्लास, नव आशा ,नव अभिलाधा ,नव जीवन आदि शब्दों 

दारा उन्होंने आस्थामय दृष्टिकोण को व्यक्त किया है। कौीव विश्व के लिए कैसा नया 
जीवन चाहता हे, यह स्वतः स्पष्ट है। रश्मि बच में इस विषय में ये प्रकाश डालते 
हैं - "छायावावी कविता ने सोई हुई भारतीय चेतना की गहराइयों में रागात्मकता की 
माधुर्य ज्वाला नवीन जीवन दृष्टि सौन्दर्य बोच तथा नवीन विश्व मानवता के स्वपष्नों 
का आलोक उड़ेला। विश्व बोध के व्यापक आयाम, लोक-मानव की नवीन आकादाएं, 

जीवन प्रेम से प्रेरित, परिष्कृत अहंता के मांसल सौन्दर्य का परिधान उसने पहले पहल 


हिन्दी कौविता को प्रदान किया। "“? पंत का सारा काव्य ही सांस्कृतिक काव्य है। 


कीव के उच्चादर्शों के पीछे कोरी कल्पना के साथ-साथ आवर्शों का आडम्बर 
भी नहीं हे। सामाजिक गतिविधियों से वे दूर नहीं है। समाज में उच्च आदर्शों की स्थापना 
के लिए सतत प्रयत्नशील है। पंत पूर्ण परिष्कृत रूचि के व्यवित हैं, उन्हें जीवन के कुरूप 
चित्रों की कल्पना अक्छी नहीं लगती। संस्कृत पन्‍त के लिए एक व्यापक शब्द है। वे 
ऐसी संस्कृत का निर्माण करना चाहते थे, जिसमें घृणा, देष, अहंकार , अन्ध विश्वास, 
जाति भेव, वर्ण भेव, धर्म भाषा तथा जाति अभिमान के लिए कोई स्थान न हो। उनकी 
अपनी एक पृथक संस्कृत है, जो भारतीय संस्कृति से अलग परन्तु उससे भी महान डे। 
उत्ताता की भूमिका में वे इस विषय में कहते हें - "मे लहर के साथ-साथ भीतर के 
कान्ति का भी पशक्षपाती हं। आज हम बाल्मीकि लथा व्यास की तरह एक ऐसे युग शिखर 
पर घड़े है जिसके निचले स्तरों में धरती के उदेलित मन का गर्जन टकरा रहा हे और 


ऊपर हब का प्रकाश, भगरों का संगीत तथा भावी सोन्‍न्दर्य बरस रहा हे। ऐसे वविश्व- 


संघर्ष के युग में सांस्कृतिक सनन्‍्तुलन स्थापित करने के प्रयत्न को मैं जागृत चेतन्य मानव 


का कर्त्तव्य समझता हैं] "2 / 


पंत के सस्कीति प्रदेश में विज्ञान का प्रवेशत्तक वर्जित है, जब तक वह 

संहारात्मक-विनाशात्मक कार्यों में संलन है। समन्वयात्मक दृष्टिकोण को कवि ने युगवाणी 
में भ्रधिक स्पष्ट किया है। नव संस्कृत काविता में वे लिखते हैं - 

रूढि रीतियां जहां न हो आराधित, 

श्रेणि वर्ग में मानव नहीं विभाजित। 

ऐसा स्पर्श धरा में हो समुपरिथित, 

नव मानव-संस्कृति किरणों से ज्योतित। £“ 
कीव बाद ओर हृदेसश का सुन्दर मेल कराना चाहता है। हृदय की शतत को बुदि से 
व्यादी। महत्त्व वेता है। क्योंकि उच्च संस्कृत का 3िर्माण हृदय की उर्वरा भूमि में ही 
हो सकता हे। मानव जीवन में काँव की पूर्ण आस्था हे। जीवन विरन्‍्तन हे, सत्य हैं। 
वह ईश्वरीय शवित का प्रीति रूप है। सत्य का ही बूसरा रूप ईश्वर हे। ईश्वर को वह 
रूढ़ि के भर्थ में नहीं लेता, अपितु व्यापक सत्य के रूप में देखता हे। इसीलिए नये 
फ्तिज की खोज करता चाहता है। इस विचार को कवि यों प्रकट करता है - "मनुष्य 
जाति के भाग्य का शथ-चक जड़वाव के गहरे पंक में धंस गया हे। शासक> शासित घधनी- 
निर्धन, शिक्षित- अशिशितों के बीच बढ़ते हुए भेद-भावों की दुरत्त खाई मानव सभ्यता 
को निगल जाने के लिए मुह बाए हुए है। मनुष्य के आत्मज्ञान का श्रोत अनेक प्रकार 


के भौतिक वाद-विवादों के मरू में लुप्त हो गया हैं।"“? 


जब भारत में आत्मवाद की धूम मची थी तो मनुष्य के कल्याण के लिए एकजुट 
होकर प्रार्थना की जाती थी, लेकिन आधुनिक युग में जब आत्मवाद का स्वर दब गया 
तो आसुरी प्रवृत्तियां, कुत्सित विचारों वाले तथा स्वार्थान्ध मनुष्यों की भरमार हो गयी। 
जीवन की भयंकर विषमता ने संस्कृत की जड़े हिला दी। संस्कृति और ईश्वर को कवि 
व्यापक रूप से देखता है। कौोव कल्पित नव संस्कृति मानव मात्र के लिए परम उपयोगी 
है। और ईश्वर मन को नियंत्रित, संयत, संस्कृति और विश्वास युक्त बनाने वाला एक 
शक्ति पूज हे। इसे हम देश या धर्म के चहारदीवारी में नहीं बोध सकते। संस्कृति और 
ईश्वर दोनों के साथ काव नवीनता भी लाना चाहता हे। विकास और ज्ञान के हर नये 
पफक्ञातिज का कोौव हार्दिक स्वागत करना चाहता हे। विज्ञान अनेकों तरह से विकसित हो 


कि संसार से जब मानव की जशवित व विश्वास खत्म हो जायेगा तो विश्व का कल्याण 
असंभव है। काीव का कथन है - 

विश्वास चाहता है मन 

विश्वास पूर्ण जीवन भर 
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दुख के तम को स्वरा खाकर 

भरती प्रकाश से वह मन।-? 
कुछ आत्मा का मुख्य आहार हे। इससे आत्मा निसरा उठती है। सुस्रों से निश्चेष्ठ पड़ी 
रहती हे। सुख की अति से जड़वाद उत्पन्न होता है। आत्म शक्षेतयों का उदवोधन आवश्यक 
है क्योंकि एक बार वे उद्बोधित हो जाय तो विश्व में अपनत्व छा जाय - 

रच जीवन की मूर्ति पूर्ण तम 

स्थापित कर जग में अपना पना। 
काव इसीलिए आत्मवाद की शक्ति को पुनः स्थापित करना चाहता है कि संस्कृति जड़वाद 
से दूर हटकर पृथ्वी में लहलहा उठे। ज्योत्स्ना में कौोव का विद्यार है - "मनुष्य जाति 
अपने ही भेदों के भुतावे में ख्रो गई है। इस अनेकता के भय को आत्मा की एकता के 
पास में बांध करा समस्त विभिन्‍नता का एक विश्व जनीन स्वरूप वेकर नियोत्रित करना 
होगा। अनियंत्रित प्रकृति विकृत मात्र है।"““ आत्मवाद के साथ-साथ काव जीवन में 
सु्रों के निस्‍्संग स्वरुप को लेता है। और जीवन को आत्मामय बनाना चाहता है। कावि 
फा विचार हे कि मानव जीवन सुर्सों से आबद्र न रहे। अनासवित व आसवित एक दूसरे 
कै पूरक बने रहें। कोवे कहता है - 

निष्कंप शिस्रा-सा वह िरूपम भेदता जगत जीवन का तम 
वह श॒द्, प्रबुद, शुक्र वह सम। 
पंत का सांस्कृतिक विचार मानव हितों में समाया हुआ हे। कीोव कल्पित संस्कृत को यौदि 


ठोस रूप विया जाय तो विश्व की बड़ी-बड़ी समस्याएं स्वतः सुलझ जायेंगी। 


सामाजिक विचार 
पंत की सामाजिक चेतना प्रबुद हे। समाज के हर पहलू का अध्ययन उन्होंने 
निकट से किया है। जीवन के सुस्रो-दुर्सों से थे पूर्ण परिचित हैं। प्रकृति प्रेम व सौन्दर्य 


के वेयकितक, एकांत, हृदयावेग की अभिव्यवित के बाद पललव॑ के परिवर्तन से जीवन 


के यथार्थ की ओर भअभिमुस होने लगते हैं। पत्लव के मुग्ध केशोर्य, आत्म केन्द्रित भावावेश 
एवं आकुल तनन्‍्मय अभिव्यक्षिययों में पत्त के अनुसार उनका - "विदयारों का मन जागृत 
नहीं था, केवल भावों का मराल मुसर था।"“* लेकिन जब वैचारों का मन जागृत हुआ 
तो काव्य का समूचा तनत्र चिस्तन-प्रधान अभिव्यक्तियों से झंकृत होने लगा। परिवर्तन 
में अंकित मानव जीवन के दु.स्र॒ देन्य के बीज अधिकतर इनकी पुरातन रूाढ रीतियों 
तथा मध्ययुगीन सामाजिक व्यवस्था में है। इनकी रचनाओं में आत्म-निर्माण व वरिप्करण 
का सेया कमर गूंगन और ज्योत्स्ता में नवीन युग प्रभात के रूप गममिलते हैं। इसके बाद युगांत 
॥ चिंतन की भाव भूमि दृढता विन्यास लिये हुए दिखाई पड़ती हे। लेकिन ग्राम्या 
तौर उच्तरा तथा तोीकायतन एवं अन्य परवर्ती काब्यों में पंत का चिंतन सर्वत्र मानव जीवन 

के. इन्‍नयन की भीह उन्मूस हो रहा हेैे। इन्होंने सर्व जन की मुक्तित में ही आत्म मुक्षित 
वैसी है। सर्व जन हिताय में ही स्वान्त* सुसाय की भूमिका ननर्मित की है। इस प्रकार 
पत्तेवः के बाव की रचनाओं में पंत का सामाजिक चिंतन उत्तरोत्तर आगे बढ़ा हेै। पंत 
शी के शब्दों में - "ग्राम्या के भाव पद्टा में - जिसे मेने कोरी भावुकता से बचकर सहानुमूति 

पूर्वक मान्यताभों के प्रकाश में संवारा हे लोक जीवन के कलुष पंक धोने के लिए नव 


मानव की अन्तर प्रकार है।" 


' याद हम सौन्दर्य के प्रकृत वैभव व मधुर निष्छल भावावेगों के उस अथाह 
लहराते विचारों को देखें तथा परिपूर्ण क्षणों के अन्तरंग स्वर में डूबे उस काब्य-शक्षितिज 
पर ध्यान दें जिसमें कि पंत का कीव सोया हुआ थातींग्रान्थि से लेकर पत्लव तक के भाव 
पट पर मूर्त प्रकृति चित्रों व अमूर्त भाव-विम्बों के अंकन में लगा हुआ था। तब हमें यह 
समझते देर नहीं लगेगी कि फ्फैकारता, ललकारता जीवन यथार्थ काव के चर्तुर्दिक कितना 
प्रभावी रहा होगा और उसके विधेले दंशों में कितनी मूर्कना रही होगी। क्योंकि उसकी 
अनुभव परिधि में पंत याद एक बार आ गये तो पुनः अपने एकांत सौन्दर्य लोक में 
वापस नहीं लौट सके। वैसे भी वापस होने की प्रवृत्ति पंत में पिखाई नहीं देती। 


पंत लिखते हैं - "अपने भीतर मुझे अधिक नहीं 7मिला।"“” यहीं अपने 
भीतर से बाहर की ओर उन्मुख् होने की प्रक्रिया ही उन्हें व्यक्षिति से व्यक्त के स्तर पर 


ले जाती है। संसार की नित्य,क्षण भगुर, स्वार्थ बद, क्रिया कलापों में अनित्यता , शाश्वतता 


एवं परमार्थ का विचार ही उन्हें युग बोध से जोड़ता है। ओर यही युग बोध आत्म" 


बोध बनता जाता है। अपने इस प्रेरणा सूत्र को पंत विभिन्‍न जगहों पर स्पष्ट करते हे 


] "मुझमें यह दृष्टिकोण [यथार्थ का आग्रह|॥ परिवर्तन प्रेम के कारण नहीं किन्तु 


भावनात्मक आवश्यकता के कारण ही संभव हो सका।"_ 


2 "मेरी प्रेरणा के श्रोत निःसंवेह मेरे भीतर रहे हैं जिन्हें युग की वास्तविकता 
ने सींचकर समृद बनाया है।-? 


ठ "युगांत तक मेरी भावना में नवीन के प्रीत एक आग्रह उत्पन्न हो चुका 
था। इस नवीन भाव-बोध के सम्मुख मेरा "पत्लव" युग का कलात्मक 


रूप मोह पीछे हटने लगा।"- ? 


इस प्रकार पंत आत्म मनन, वे आत्म चिंतन के लिए अध्ययन व युग घटना 

कम के प्रीत जागरुक उविखायी देते हैं। ग्रीध, वीणा, पललव आदि की रचनाओं में तो 
आत्मेतर स्वर सुनाई पढ़ता है, परन्तु उसका सम्पूर्ण बहुमुसी विकास ज्योत्स्ना के भावमय 
वस्तु योजना सेद्दीप्रारम्भ होता है। छायावाद के वैद्यारिक सौन्‍्दर्यात्मक मंच से उतर कर 
काीय यूगान्त , युगवाणी भौर ग्राम्या में जीवन के कठोर सत्य की ओर अग्रसर हुआ हे। 
इन्हीं दिनों कल्पना लोक से उतर कर जनसाधारण के कष्टों को समीप से देखा। कवि 
का विधार है - "मेरे सौन्दर्य-प्रेमी हृदय को गांवों की अत्यन्त दयनीय दुरवस्था को देखकर 
अनेक बार कठोर आधात भी लगें हैं और मेरा मन (विचार-जगत) झ्ुब्ध तथा वविचलित 
होता रहा है। अनेक रूप से मैने अपने व्यक्तिगत तथा लोक-जीवन के अवसाद को उस 
काल की रचनाओं में वाणी दी है - प्रकृति निरीक्षण, अध्ययन तथा ग्राम-जीवन की 
सपत्नता का विश्ोषण कालाकांकर के निवास-काल के मेरे प्रमुख जीवन-आलम्ब रहे हैं।“” 
युगान्त में श्रीमक जनता की अभाव ग्रस्तता का यथार्थ चित्र देखिये - 

ये नाप रहे निज घर का मग 

कुछ श्रम जीवी धर डगमगडग 

भारी है जीवन, भारी पग। 
अब कावि के आंखों के सामने दारिद्रय दुःख एवं अज्ञान के भयानक एवं प्रभावशाली चित्र 


उपस्थित होते हैं। वह जहां भी दृष्टि डालता हे, उसे अत्याचार एवँ बल- प्रयोग दिसाई 


देते हैं। इन लोगों के आनन्द शून्य जीवन का यथार्थ चित्र कीव ले अपनी रचनाओं दारा 
प्रस्तुत किया है। युगवाणी की "कृषक" शीर्षक रचना में अभागे, शोषित किसान की 
वीन-हीन दशा का यथार्थ चित्रण किया है - 

पविश्व विर्वतन शील, अपरिवॉर्तेत वह निश्चल 

वही खेत गृह दार वही वृष, हंसिया औ हल। 
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वह संकीर्ण, समूह कृपण, स्वात्रित पर पीड़ित, 


आत जनिजत्व-प्रिय, शोषित, लुण्ठित, दलित झ्लूथादित। 


भारतीय सर्वहारा वर्ग अथवा सामान्य जन की असहाय रूण, रूृढ़ ब दयनीय 
स्थिति से पंत ग्राम्या से जुड़ते हैं। इस विषय में पंत लिखते है - "ग्राम्या की भूमिका 
में मैने ग्रामीणों के प्रीत अपनी जिस बॉदिक सहानुभूति की बात लिखी है, उस पर मेरे 
आलोचकों ने मुझ पर आक्षेप किये है। ग्राम्जीवन में मिलकर उसके भीतर से में इसलिए 
नहीं लिख सका कि मैने ग्राम जनता को रक्त मांस के जीवों के रूप में नहीं देखा है, 
एक मरणोन्मुसी संस्कृत के अवयव स्वरुप देखा है और ग्रा्मों को सामन्त युग के खण्डहर 
के रूप में। "' > 


याद यथार्थवादी दृष्टि से देखा जाय तो '"'ग्राम्या" कवि की प्रमुख कृति हे। 

इसकी अधिकांश रचनाएं यशार्थवादी हैं। ग्राम्या के नायक हैं - सजीव जन। इस संग्रह 
में हम उन्हें... यधार्थपूर्ण प्रीतीनधि के रुप में देखते हैं। " अमिनेष नेत्रों से चारों ओर 
देख, तथ्यों को कुशलता से छान बीन, कला पूर्ण ढंग से समझ-बूझ और उसका साथरणी“ 
करण कर कावि हमारे सामने जैसे कृषकों के पोट्रेटों की एक प्रभावोत्पादक चित्रशाला ही 
प्रस्तुत कर देता है।“* ग्रामों में रहने वाले दीन-हीन, कुत्सा, मलिनता और वरिद्रता 
ते आक़रान्त तथा शोषण से पीड़ित लोग जीवन की परिभाषा को भी लज्जित करने वाले 
॥। ऐसे ही ग्राम का 'ित्र पंत जी प्रस्तुत करते हुए कहते हैं - 

यहां सर्व नर [वानर ?६ रहते, युग-युग से अभिशापित 

अन्‍्न-वस्त्र पीड़ित, असभ्य, निर्बुद, पंक से पालित। 
शामीण जीवन के ऐसे ही दीनतामय चित्र कवि ने "ग्राम बच्चें, “वह बुड़ढा*वे आंखे? 
पज्राम यूवती' आदि कविताओं में अकित 'किया हैं। 'ये आंखे में घोर दुःख का मनोविज्ञान 
से परिपुष्ट और अत्यधिक सशंक चिन्ह अंकित हुआहै। दुः्खी मानव की शब्दातीत वेदना 


से भरी हुई दृष्टि कवि की आत्मा चीर देती हे और वह मुखर हो उठता है - 

अन्धकार की अतल गुहा सी 

बह उन आंखों से डरता मन? 
भाँवे बृःणी जनता के दुःस की प्रतिबिम्ब हैं जो दया के लिए मूक प्रार्थना कर रही है। 
इसी प्रकार "यह बुड़्ढा" नामक कविता आधुनिक हिन्दी साहिल्‍्य की अत्यन्त सशक्त 
एवं भाव परिपुष्ट कविताओं में से है - 

खड़ी दार पर लाठी टेके, 

वह जीवन का बूढा पंजर 
ग्राम जीवन के यधार्थ -चित्रों के आधार पर पंत ने सामाजिक क्रीतियों का विग्दर्शन 
कराते हुए सामूहिक चेतना तथा विकास का मार्ग दिखाने का प्रयत्न किया है। वर्म-भेद 
के कारण पनपने वाले शोषक का चित्रण काव यों करता हैं - 

जाति वर्ण वर्गों में मानव जाति विभाजित, 

अर्थ शक्षित से रक्त-प्राण जनगणना के शोषित। 
पंत ने अपने काव्य में प्राचीन रूढ़ियों पर प्रहार व स्त्री दशा का भी अवलोकन किया 
है। उनके अनुसार सामाजिक विषमता, धार्मिक, साम्प्रदायिक वर्ण विषयक तथा अन्धाविश्वास 
ओर रूढ़िवावी परम्पराएं मनुष्य की स्वतन्त्रता में बाधक है। यह मानव को अलग- 
अलग कर देती है ओरा उनमें अंध विश्वास और अविश्वास उत्पन्न करती है। इसीलिए 
वे आहवान करते हैं - 

देश राष्ट्र के विविध भेद हर, 

धर्म नीतियों में समत्व भर, 

रूढ़ि रीतिगत विश्वासों की 

अंध यवानका आज उठा लो।*? 
मानव के नव-निर्माण के मार्ग में बाधा डालने वाली सभी रूृढ़ि गत बातों का पंत 
जी विरोध करते हैं। उनके अनुसार धार्मिक कटटरता ही सबसे घातक विष है, जो असंख्य 
मनुष्यों की चेतना को धूधला कर देती हे। "ग्राम देवता" शीर्षक रचना में वे उस अंध 
विश्वास का डटकर विरोथ करते हैं जो मन की इछा श्वेत छीन लेता है, उसके सुसमय 


एवं स्वाधीन जीवन-यापन में बाधा डालता हे। ऐसे "ग्राम वेवता" को काीवि "तुम रूढ़ि 


रीति की खरा अफीम लो विर विराम। "2? कहकर व्यंग्य करता है। 


ग्रामों के रूृढ़ि रीति ग्रस्त देन्य जीवन के साथ ही काँव की द्ीट नारी क॑ 
दयनीय एवं अन्धकार हीन दशा की ओर भी गयी है। नारी रक्षा के लिए भी उन्होंने 
सतत्‌ प्रयास किया। क्योंकि ग्राम जीवन के यथार्थ की विभीषका से आहत होकर कवि ... 
उसकी विरूपता को प्रकट करने के लिए लालायित हो उठता है। यह विस्पता प्रकृति 
की नहीं बल्कि सामाजिक असंगति की है। सत्यं ,शिवं , सुन्दरम्‌ की सरोज में न्‍िकले कौडि 
के लिए यथार्थ का पेसा साक्षात्कार निश्चय ही बहुत भयानक रहा होगा किल्तु धीरे-धीरे ह क्‍ 
धरती की इस कृरुपता में छिपे सौन्दर्य को, उस पर क्रीड़ों से रोग रहे जन के हृदर ३ 
को नई दृष्टि से कौव ने देखना आरम्भ किया। इस प्रकार धरती के सौन्दर्य को मलि 


करने वाले मानव जीवन के यथार्थ से आहत होकर भी कौव धरती से टूटता नहीं, उस£ 


् 


वेषम्य को दूर करने के लिए लालायित हो उठता है। जीवन के यधार्थ-बोच में नाः 
के प्रति दृष्टि-परिवर्तन भी सम्मिलित है। नैतिक-सामाजिक-सांस्कृतक दुरषष्ट से पंत 
अपनी चिर जीवन संौगिनी नारी को स्वतन्त्र कराने के लिए आइवान करते हुए नर ये ४.. 
की द्वास्य पूर्ण निर्भता की निन्‍दा ही नहीं करते अपितु इस बात पर दुश्खी होते //॥ 
कि नारी समाज की एक अधिकारहीन सदस्य मात्र हैे। आधुनिक नारी कविता में ददिखार रे 
गया है कि किस बुर्जआ समाज में नारी कलुषित व कीड़ा की वस्तु बन जाती है। “अपने, 
प्रसाधन युक्त सौन्दर्य से नर को मुग्ध करने के लिए पशु-पाक्षियों के चर्म, पंसखों आई ५ 
को वह प्रयोग में लाती है, सारी आधुनिक संस्कृत जैसे उसने चूस ली है--- पर यह 282 ' 
सब होते हुए भी उसका सौन्दर्य अल्पजीवी हे, चमक-ढ्मक ने उसकी आत्मा को विषा4 पा 
करा विया है। प्रेम, वया, स्नेह, मार्मिकता उसके लिए दूर की वस्तुएँ हे। वह तो ८ | 

रंग-बितगी तितली है जो रस की सरोज में एक पुष्य से दूसरे के पास भटकती रहः, हा 
है अथवा पक सुन्दर निश्चिन्त मनायाक्षणी हे--- उनके विचार में सामुदायिक श्रम ना | ः 


को अपने आन्तरिक गुणों को विवकासत करने व स्वाधीनता प्राप्त करने का बहाना मा . 


| 





डक - 


ही है। यानी कर्मगत, विचारगत तथा भावनागत सले पन में, सहजता में ही नारी स्वप्ठ 
हो राकती है। मजदूरनी के प्रात कविता में यही भाव है। फ्ल भरे जूड़े, अधसुले ७७०. 
और सिसकते घृषट वाली पुरूषों के साथ मुक्त रूप से इंसती-बीतियाती काम करती मजबूर 





स्‍त्री नहीं "मानवी" हे। नारी स्वातन्त्रय की आवाज काव नैतिक स्तर पर उठाता है। 
पुरुष के सम्मुख नारी की दासता की वह जिन्दा करता है और युग-युग से चली आयी 
अन्यायपूर्ण ओर नारी की अधिकारी हीनता के तिरूद उसके सम्मान एवं समान अधिकार 
की बात कहता है - 

जीवन के उपकरण सदृश, 

नारी भी कर ली अधिकृत, 

मुक्त करो जीवन संगिनि को, 

जननि वेब को आदृत, 

जग-जीवन में मानव के संग 

हो मानवी प्रीतीषछित। : 
हमारे समाज ने मध्य काल में नारी के महत्त्व को एकदम भूला दिया था। आधुनिक काल 
के प्रारम्भ तक वही स्थिति रही। पर नारी के प्रात जागरण की भावना तब स्फ्टित हो 
चुकी थी। पललव में नारी-उत्थान को व्यक्त करने वाली दो कविताएं है - छाया 
ओर नारी रूप। इसमें कवि का ढंग अत्यन्त प्रभावशाली है। "ग्राम्या" में भी अनेक रचनाएं 
नारी समस्या से सम्बन्धित है। वह मुख्य रूप से भारतीय ग्रामीण नारी की स्थिति का विग्दर्शन 
कराती है। ग्राम-युवती, ग्राम- नारी, ग्राम- वधू, स्त्री, आधानिका मजदूरनी के प्री 
आदि रचनाएं विशेष रूप से नारी पर ही लिखी गयी हे। सीधी सरल ग्रामीण नारी में 
वह उच्चतम सौन्‍न्वर्य को देखता है। युगवाणी में कौाव अपनी "चिर जीवन सौगनी नारी" 
की स्वतम्भ्ता का आहवान करते हुए पुशष द्वारा नारी की दासता की +िन्‍दा करता है 
आर 3से मुक्त करासे के लिप आवाज उठाता है - 

मुक्त करो नारी को मानव 

पिर-वन्दिनी नारी को। 
इस प्रकार मानव के विकास में बाधा डालने वाली प्रत्येक वस्तु का पंत जी विरोध करते 
हैं। वे कहते हैं - "अतीत अभी भी सांप की तरह हमारे पेरों के नीचे रेंग रहा है। 
यद्याप उसके भुंह से विधेला दाँत निकाला गया हे, फिर भी अभी वह बहुत खतरनाक 
है। "* पंत अतीत को विगत युगों के शीषक, रूढ़ि, जर्जर समाज के सड़ांध फलाते 
कचरे के रुप में लेते हैं जो पानी के प्रवाह को अवरूद्र करता है, बदबू ,गंदगी और 


प्राण घातक रोग फैलाता है। 


पंत का चिंतन अपने आप में कई फ़िनन्‍्न वे मॉलिक तत्व समेटे हुए हैं। 
वे क्रामित चाहते हें, किन्‍तू सांसकृतक भूमि पर। टैगोर की तरह मात्र सांस्कृतिक कृम- 
विकास में क्रान्ति की स्वय॑ंमेव अवश्यारणा पर ववश्वास करते हैं। यह राजनीतिक व आशिक 
सिदान्तों व प्रयोगों से परे की चीज हैं, यह अपने आप में शक़्ितशाली विविकास-प्रक्रिया 
लिये हुए है, क्योंकि इसे कोई हिंसावादी विनाशवादी दृष्टि नहीं रोक सकती। यह वस्तुतः 
उस युग में प्रसारित रवीन्द्र नाथ ठाकुर, स्वामी विवेकानन्द एवं अन्य लोक नेताओं, 
मनीधषियों का समन्वित प्रभाव है, जो धार्मिक कट्टरता, रूठिवादिता एवं जर्जर नैतिकता 
का विरोध कर वृहद स्तर पर अंग्रेजी शासन के दमन चक़ से मुक्षिति के लिए एक समानन्‍्वत 
विश्व धर्म व विश्व संस्कृत का आयोजन कर रहा था। इस प्रकार यह मानव चेतना 
को जकड़ने वाले शोषण के प्रत्येक रूप के प्रति विद्रोह का रचनात्मक संगठन था जिसे 
इन्होंने प्रतिध्वानत किया। किन्तु इसमें सब कुछ ध्वीन की प्रतिध्वान ही नहीं बल्कि अपना 


बहुत कुछ सन्निहित हे, जो उनकी नारी विषयक भविष्य ,कामना व कल्पना से स्पष्ट हे। 


4. प्रकृति के साहचर्य का महत्त्व 


कृत्रिम जीवन के शुक्क क्षणों में विशुद्ता और मौोलिकता की अलग ही पहचान 

है। विशेष कर इस युग में जब हमारी भावनाएं कृत्रिमतासैप्रभावित है। तब हमें प्रकृति 
अपने निश्चल व्यापारों से मोहित करती हे, प्रकृत का हर कार्य व्यापार, प्रकृति का 
हर रूप हमें प्रेरणा का अपूर्व बल देता है। प्रकृति में त्याग, कर्मठता, परस्पर सोहार्द 
और नियमबदता तथा 'निष्कपटता जितनी विद्यमान है उसका सहमय्रांश भी जीवन में नहीं। 
काीव का सारा जीवन ही प्रकृति के साहचर्य में बीता है। कवि ने स्वयं व्यक्त किया हे 
- "प्रकृति निरीक्षण से मुझ्ने अपनी भावनाओं की अभिव्यंजना में अधिक सहायता गली 
है, कहीं उससे विचारों की भी प्रेरणा मिली है। प्राकृतिक चित्रणों में प्रायः मैने अपनी 
भावनाओं को ही प्राकृतिक सौन्दर्य का लिवास पहना दिया है।"”” कवि प्रकृति के मोह 
फो फिसी भी कीमत पर त्यागना नहीं चाहता। प्रेयसी के बाल-जाल में फस कर वृद्तयों 
की शांति प्रवायिनी छाया को नहीं छोड़ना चाहता - 

ड़ दुर्मों की मृदु छाया, तोड़ प्रकृति से भी माया, 

बाले तेरे बाल-जाल में कैसे उलझा दूं लोचन। - “ 


पंत का जन्म व माँ की मृत्यु ये दोनों घटनाएं एक साथ घटित हुई। मां के 

इस अभाव की पूर्ति प्रकृति ने की। बालक पंत का पोषण मातृ प्रकृति ने ही “किया। 
प्रकृति का इतना निकट साहबचर्य इन्हें प्राप्त हुआ, यह उनकी रचनाओं दारा स्पष्ट होता 
है - "कौसानी की गोद मुझे मां की गोद से भी अधिक प्यारी रही हैं।"?” इस प्रकार 
प्रकृति ने उन्हें पूर्ण रूपेण अपना लिया था और कौसानी का प्राकृतिक सुघषमा से पूर्ण-प्रांगण 
ही पंत का वास्तविक घर था। "आत्मिका" नामक काविता में वे व्यक्त करते है - 

आरोही 'हिमागिरि चरणों पर 

रहा ग्राम्त वह वह मरकत मणि कण 

ग्रदानत, आरोहण के प्रति 

मुग्ध प्रकृत का आत्म समर्पण। “ 
प्रकृत का यह रहस्यमय सौन्दर्य पंत के किशोर मन को भाव मुग्ध कर दवेताहेऔर उन्हें 
असीम आनन्द की अनूभूत होती है। “यह आत्म विस्मरण ही प्राकृतिक सौन्दर्य का बोध 
या मैर्सार्गफ आनम्द था। यग्रही एक मात्र सत्य था जिसका वे घण्टों निर्निमिष पान किया 
करत़े। " स्वयं पंत का कथन है - "मेरे प्रबुद होने से पहले ही प्राकृतिक सौन्दर्य की 
एहस्थ भरी अनेकानेक मोहकता अनजाने ही एक के ऊपर एक अपने अनन्त वैचित्रय में 
मेरे भीतर जेसे जमती गयी।"?? प्रकृति साइचर्य ने पंत को इतना अधिक प्रभावित किया 
कि आज ह(हहहिस्दी साहित्य में वे प्रकृत और सीन्‍न्दर्य के अदितीय काब माने जाते हैं। प्रकृति 
ने ही उन्हें आत्म तु प्रवान की जो सदैद के लिए आत्म-सम्बल बना। उनके मानसिक, 
भाविक, बौदिक और आध्यात्मिक जीवन का संरक्षण प्रकृति ने स्वयं किया। प्रकृति की 
करोड़ में उन्हें आत्म-बल, सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति ओर काब्य प्रेरणा मिलती रही। कविता 
करने की प्रेरणा पंत को सर्वप्रथम प्रकृति से ही मिली। 


प्रकृति के साहचर्य के साथ-साथ समाज के साहचर्य की भी आवश्यकता है। 
पिःसन्वेह प्रकृत साहचर्य हमारे जीवन को “िष्कलुष बनाता है, परन्तु सन्‍्तुलन बनाये 
रसने के लिए समाज साहचर्य भी अत्यन्त आवश्यक है। दोनों के समन्वय से ही जीवन 
का विकास सम्भव है। प्रकृति साहचर्य की अति ने जहां एक ओर कावि को प्रेरणा का 


अपूर्व बल दिया दूसरी ओर उसमें समाज-भीरू होने का भाव भर दिया। कवि अपनी 


कमजोरी स्वयं स्वीकार करता है - "प्रकृति के साहचर्य ने जहाँ एक ओर मुझे सोन्‍्दर्य 
स्वप्न और कल्पना जीवी बनाया, वहां दूसरी ओर जन-भीरू भी बना दिया। यही कारण 
है कि जनसमूह से अब भी दूर भागता हैं। और मेरे आलोचकों का यह कहना कुछ अंशों 
तक ठीक ही है कि मेरी कल्पना लोगों के सामने आने में लजाती है।"?” लेकिन कवि का 
सौन्दर्यवादी विचार प्रकृति के साहचर्य में ही परिषवव हुआ। जीवन की अस्थिरता और 
पवद्रपता का अध्ययन करने के बाद प्रकृति का उग्र रूप "परिवर्तन" काविता में दिखाया है। 
कीव का कथन है - "साधारणतर प्रकृति के सुन्दर रूप ही ने मुझे अधिक लुभाया हे, पर 
उसका उग्र रूप भी मैने "परिवर्तन" में चित्रित किया है। मानव स्वभाव का भी मैने 
रुन्दर ही पक्ष ग्रहण किया है, इसी से मेरा मन वर्तमान समाज की कुरूपताओं से कट 
कर भावी समाज की कल्पना की ओर प्रभावित हुआ है। यह सत्य है कि प्रकृति का 
उग्र रूप मुझे कम रचता है यदि मै संघर्ष प्रिय अथवा +निराशावादी होता तो नेचर रेड 
इन दूथ पण्ड कला वाला कठोर रूप जो जीव जवज्ञान का सत्य है, मुझे अपनी ओर अधिक 


सींचता। " ? 


की के कथन से कई बातें स्पष्ट हो जाती है। सर्वप्रथम कीव के लिए प्रकृति 
का साहचर्य परम आवश्यक सा हो गया था। बाहयांतर दोनों प्रकार की परिस्थितियों 
के कारण काव जीवन में ऐसा संयोग आया कि वह प्रकृति के ही गोद में अपना मनोवाछित 
पवकास कर सका। दूसरी बात यह है कि कवि आरम्भ से ही आशावादी है। प्रकृति के 
उल्सास भरे जीवन ने कावि के अर्न्नमम को आइलादित कर दिया। तीसरे जीवन के विश्वृंखल 
भर विधटनकारी तस्‍्वोँ ने कवि को प्रकृति का उग्र रूप चित्रित करने की प्रेरणा दी। 
भौगे प्रकरत के माध्यम से कीव का मानवतावादी स्वर मुसरित हुआ। हमारी दुष्ट से 
कीय की मनोभ[ुम का विकास प्रकृति के अन्तराल से होता हुआ जीवन की समतल भूमि 


से उतरा है। 


पंत को यावि हम प्रकृति का कीव कहें तो अतिशयोक्षित न होगी। प्रकृति 
के शरभाव में शायव उसका कौाव जीवन गौण रह जाता। वे स्वयं लिसते हैं - "काॉविता करने 
की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिला है, जिसका श्रेय मेरी जन्म भूमि 
कृमश्यिल प्रदेश को है। कवि जीवन से पहले भी मुझे याद है, में घण्टों एकान्तमैंबेठा, 


प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था और कोई अज्ञात आकर्षण , मेरे भीतर एक 
अव्यकत सीन्दर्य का जाल बुन मेरी चेतना को तनन्‍्मय कर देता था।"35 कहीं-कहीं कवि 
ने प्रकृति का स्वतन्त्र वर्णन किया और कही प्रकृति को अपने ही भावों की तूलिका 
के रंग से रंग दिया है - 

उमड़ उर के सुरभित उकछवास | 

सजल जलधर से बन जलधार 

दिव्य स्वर पा आँसू का तार, 

बहादे हृदयोंदगार। ? * 
वीणा काल की रचनाओं में प्रकृत का मोहक व स्वतन्त्र रूप है। कौव ने मानव और 
प्रकृति के मध्य तारतम्य साथ-साथ स्थापित किया है - 

मां]तेरे वो श्रवण पुटों में 

निज क्रीड़ा कलरव भर दूं - 

उमर अधसिली बाली में।?” 
पम्त प्रकृत का बैविध्य पूर्ण चित्रण करते समय प्रकृति के माध्यम से ही अपने विचारों, 
आशा और अभिव्य॑जनाओं क्षोर भविष्य के सुखद स्वप्नों की अभिव्यंजना करते हैँ। प्रकृति 
गे शेतवता का आरोप करके कीव ने उसके साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध स्थापित किया है। इसी 
कारण प्रकृति उसे अपने वूस में दुः्सी और सुस्र में उल्लासित नजर आती हे। सहानुभूति 
और प्रेरणा का बत काव को प्रकृति से ही मिला। 


5. शाप्दीय और मानवतावादी दृष्टिकोण 


राष्द्र प्रेम के अन्तर्गत कीव ने विशेष रुप से भारत माता का गोरवपूर्ण चित्रण 
किया है और उसके गौरवपूर्ण भविष्य की ओर संकेत किया है। उनकी प्रारम्भिक रचनाएं 
राष्ट्रीयता के गुणों से युक्त नहीं है, परन्तु युगपथ भें उनका राष्ट्र प्रेम परिपक्व होने लगता है। 
राष्ट्र प्रेम को उन्होंने विश्व प्रेम में परिणित किया है। पन्‍त चूंकि मानवतावाद की ओर 
अधिक झुके है |- अतः राष्ट्र प्रेम को भी उन्होंने विशद रूप से देखा हैे। पंत इसके 
पविषय में रश्मि बंधभेविचार करते हुए दिखाई़े देते हैं - "छायावादी काब्य वास्तव में 
राष्ट्रीय जागरण की चेतना का काव्य रहा है। उसकी एक धारा राष्ट्रीय जागरण से संबद्ध 
रही है.--. दूसरी धारा का सम्बन्ध उस मानसिक, दा्शीनीेक जागरण की प्रक्रिया से 


रहा है, जिसका समारंभ ओऔपननिधदिक विचारों तथा पाणश्वात्य साहित्य और सस्कृति के 
प्रभावों के कारण हुआ।"?" 


उपरोवत कथन से यह स्पष्ट होता है कि कौोव एक ऐसा भारत चाहता है, जहां 
जर्जर रूृढ़िया ओर अभिशाप तुल्य अन्ध विश्वास नष्ठ हो और नव मानवता का स्वर मुखरित 


हो जाय - 
गा, कोकिल, बरसा पावक कण 


नष्ट भ्रष्ट हो जीर्ण पुरातन, 
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रच मानव के हित नूतन मना? 
पन्‍त ने राष्ट्र-प्रेम सम्बन्धी भावना को स्फूट चित्रों में व्ययत किया है। भारत माता के 
गौरब पूर्ण चित्र व राष्ट्र प्रेम के प्रत्यक्ष चित्रण को लीजिए - 

पहिम किरीटिनी मौन आज तुम शीष झुकाये 

सौ बसंत हाँ कोमल अंगों पर कुम्हलाए। ? * 
सत्य. और अहिंसा, जिनका जन्म भारत में सर्वप्रथम हुआ अब अन्तर राष्ट्रीय जागरण के 
मुख्य उपादान बन रहे हैं। गांधी जी के आदर्शों से व्यक्षित आज आलोकित है गब्रौर उनके 
जीवन में भारत के भविष्य का स्वप्न पल रहा है। भारत मीत में कीव को भारत माता 
के प्रीति प्रद्धाजैल है - 

प्रथम सभ्यता संस्कृत ज्ञाता, साम ध्वीनत गुण गाथा, 

जय नव मानवता निर्माता 

सत्य ऑहिंसा दाता।? 
पंत की काँविता में राष्टीयता का उत्कृष्ट रूप निसरा है। विश्व की सनन्‍्तप्त मानव जाति 
को गाँव कोई जीवन वान वे सकता है तो वह भारतीय संस्कृति हे। अतः काीव ने भारतीय 
संस्कृति के उन तत्वों को विशेष रूप से लिया जो विश्व कल्याणार्थ अत्यनत उपादेय हो 
सकते थे। 


इस प्रकार पंत ने राष्ट्र प्रेम सम्बन्धी भावना को स्फूट चित्रों में व्यक्त किया हे। 
उनमें भी वे राष्ट्रत भाव को विश्व-प्रेम के भाव तक पवबस्तृत करने में प्रयत्नशील हैं। 


प्रकृति के कार्य कलापों का निस्‍्तर अवलोकनकृ्रन्पर कीव की चेतना का वविशिष्टीकरण 

हुआ। एक ही चेतना का विश्व व्याप्त रूप उन्हें दिखाई दिया। यही बात है कि प्रारम्भ 
से ही कवि मानव मात्र के उत्थान की कामना करता हुआ विद्ाई देता है। पंत मानवतावाद 
के सवेब पोषक रहे। मानवतावाद के गन्तब्य की ओर संकेत करते हुए पंत लिखते है - 
"छायावादी कवियों के सामने आत्म मुक्षित की धारणा तुछ होकर भाव मुद्रित, मानव मुत्ेत, 
विश्व मुक्तित तथा लोक मुक्षित की सम्भावना अनेक मूल्यों, विचारों तथा भावनाओं में रूप 
धर कर उनकी वाणी द्वारा स्वप्न मूर्त होने का प्रयत्न कर रही थी।"”? उ्रणय के ग्रन्य 
पन्धन में विश्व की मंगलमयी चाह ऐिपी मालूम पड़ती है - 

ग्रन्थि बन्धन | इस सुनहती ग्रन्थि में, 

स्वर्ग की और विश्व की मंगलमयी, 

जो अनोसी चाह, जो उन्मत्त धन 

है छिपा वह पक है, अनमोल है। | 
पहाँ पक बाल ओर प्रकट होती है कि कौव का व्यवितगत प्रेम विश्व प्रेम में बदल गया 
है। 3से अपनी प्रणय लीता की असफलता का इतना मलाल नहीं है वह तो दो दिलों 
के गठबन्धम से प्रसन्न प्रेम की वुहाई देता है। प्रेम का विश्व व्याप्त रूप कौव इस 


प्रकार प्रकटः करता है - 
शेवालिनी | जाओ मिलो तुम सिन्धु से, 


अनिल | आलिंगन करो, तुम, गगन को, 

चन्द्रिकें | चूमों, तरंगो के अथर, 

उडुगणों | गाओं, पवन वीणा बजा। 
वास्तव में कीव के मन की विचित्र दशा हो रही है। वह द्वैत स्थिति में है। कौोव इस 
पृथ्वी को स्वर्ग समझता है और इस पर रहने वाले मनुष्यों को देवता तुत्य। वास्तव 
में हमारी दृष्टि का बदलाव ही हमें मानव को राक्षस समझने को बाध्य करता है। हम 
एक दूसस्कोसही समझे तो बुराइयों और पापाचार हमसे कोसों दूर रहेंगे, यह एक धूव 
सत्य है। पंत का विचार हे - "छायावादी कविता ने सोई हुई भारतीय चेतना की 
गहराइयों में रागात्मकता की माधुर्य ज्वाला, नवीन जीवन दृष्टि का सौन्दर्य बोध तथा 
नवीन विश्व मानवता के स्वप्नों का आलोक उड़ेला।" “ 
दृष्टिकोण को यशार्थ रूप से प्रस्तुत करते हुए नव मानव का अभिनन्दन करता है - 


इस प्रकार कोव अपने मानवतावादी 


लोक क्रान्ति का अग्रदूत, वर वीर जनादृत 

नव्य सभ्यता का उन्‍्नायक, शासक शासित। * 
पन्‍त के मानवतावादी दृष्टि कोण पर गांधी जी के मानववाद का प्रचुर प्रभाव रहा है। 
अपने "बापू के प्रति" रचना में वे देशवासियों एवं समस्त मानवता के लिए स्वतन्त्रता 
का पथ दूँढ़ते से प्रतीत होते हैं। नवीन मानवतावादी संस्कृत के निर्माण के लिए गांधी 
जीकोवियार ग्रहणीय हे। "युगान्त" तक आते-आते कौव मानव को यथार्थ धरातल पर 
ले आता है, जबफ गुंजन का मानव इस खात्ता से नहीं सम्पन्न है। जहां "गुंजन" और 
"युगान्त" में कौव मानव को भाववादी दृष्टि से देखा है, वहीं युगवाणी में जीवन की 
वरिद्रता, कुर्पता, अपमान, अंधकार, दुःख आदि का यथार्थ चित्रण करता है। " युगवाणी" 
में मानवतावाद का सक्रियता से वर्शन होता है। कीव पृथ्वी पर नव मानव-संस्कृति से 
आलोकित मानव-ननिर्मित्त स्वर्ग की कल्पना करता है - 

मुक्त जहां मन की गाते जीवन में रौति 

भव मानवता में जग-जीवन परिषाति 

संस्कृत वागा; भाव, कर्म, संस्कृत मन, 

सुन्दर हो जनवास, वसन, सुन्दर तना। 
काीब का मानवतावावी दृष्टिकोण समानता पर प्रमुख रूप से आधारित हे। किन्तु समानता 
संधर्ष से प्राप्त होने वाली नहीं, उसके लिए हृदय-परिवर्तन की आवश्यकता है। इस 
पिषय में वीनानाथ शरण लिखते है - "विभिन्‍न वायों के आन्दोलन में कवि मानवता 
के नूतन विकास का आभास वेखता है। वह जन समुदाय के बीच आ गया है। समय 
की बहुल समस्‍यायें उसकी लेखनी का स्पर्श पाकर मुसर हो उठी हैँ। कहीं कवि ने पजीवाद 
का विरोध किया है, कहीं साम्यवाद का नारा लगाया है, कहीं नारी स्वातन्त्रय कॉआवाज 
उठाई। काँव ने गांधीवाद से भी कई बातें ली है।"” मानवता के नव-जीवन सथको 
आलोकित करने वाले मार्क्सवादी विचारों की पंत ने प्रशंसा की है। मार्ससवाद के अनेक 
सिद्वान्तों का कथन पंत ने अपनी कविताओं में किया है - 

पिकासत हो, बदले जब-जब जीवनो पाय के साधन 

युग बदले ,शासन बदले, करगत सभ्यता समापन। 


"ग्ाम्या" में भी पंत का काव्य नायक मानवतावादी मनुष्य का प्रतीक है। इसकी प्रायः 


सभी कविताओं में नव जीवन एवं उज्जवल भविष्य के विश्वास का स्वर झकृत हुआ हे। 
यह तभी सम्भव है जब जन-जन में प्रेम के भाव जागृत होंगे। उनके अनुसार प्रेम एक 
ऐसी उच्चतम भावना है जो समस्त विश्व को शासित करती हैं। आज के युग की समस्या 
इस वविश्व-प्रेम के भाव से सुलझ सकती है - 

आज वृहत्‌ सांस्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थिति, 

सण्ड मनुजता को युग-युग की होना हे नव 'निर्मित। ध 
इस प्रकार मानवतावाद का पोषण करते हुए पंत जी ने अपने काव्य में संसार के परिवर्तन 
के जिए जो आहवान किया है वह सबसे पहले जनता के हृदय और चेतना में क्रान्ति 
थाने के लिए प्रयत्नों के रूप में आया है। पन्‍्त पूर्णतः आस्थावादी हैं। वे मानव जीवन 
के भाविष्य के बारे में किचित भी सर्शकित नहीं है। युद्ध की विभीषिकाओं और विनाशकारी 
अस्त्रों के आविष्कार के बावजूद उनकी आस्था की ज्योति मन्‍्द नहीं पड़ती। पन्‍्त जी एक 
स्थान पर व्यक्त करते हैं - "मानव समाज का भविष्य मुझे जितना उज्जवल और प्रकाश 
मय जान पड़ता है उसे वर्तमान के अंधकार से प्रकट करना उतना ही कठेन भी लगता 
है। भविष्य के साहित्यिक को इस युग के बाद-विवादों, अर्थ शास्त्रों और राजनीति के 
मतांतरो दारा इस संदिग्ध काल के घृणा, देष कलह के वातावरण के भीतर से अपने 
को वाणी नहीं देनी पड़ेगी। उसके सामने आज के तर्क, संघर्ष, ज्ञान-विज्ञान, स्वप्त, 
कल्पना सब घुल मिलकर एक सजीव सामाजिकता और सांस्कृत चेतना के रूप में वास्तविक 
ब साकार हो जायेंगे। वर्तमान युद और रक्‍्तपात के उस पार वह नवीन प्रबुद विकासत 
और हंसती बोलती हुई, विश्व निर्माण में निरत मानवता से अपनी सृजन सामग्री ग्रहण 


फर सकेगा।  “ 


इस प्रकार इन्होंने मानव को विश्व मानव का रूप वेदया है, उनकी दुष्ट 
में मानव समाज समस्याओं रे रोहित तभी हो सकता है जब भेद-बुद्धि नष्ट हो जाय व 


नूतन जीवन दर्शन की स्थापना हो। 


विश्व ऐक्य की भावना 


पविश्व पेक्य की भावना को कवि कई रूपों में प्रकटकः करता है। दाशीनक दृधष्टि 
से सर्व चेतनवाद और सर्वात्मवाद से प्रभावित है। इनकी दृष्टि से प्रकृति में चेतना का 
आरोपण करने से सम्पूर्ण जगत में एक विराट की स्थापना स्वतः हो जाती है। विश्व 


मानवों का यह विशाल संगम एक ही शक्तित से प्रचलित है। जीवन शाश्वत और सत्य 
होने से सारा विश्व एक है - 

इस थारा ही सा जग का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उदगम 

शाश्वत हे गति, शाश्वत सगम। 27 
जब सारा विश्व एक ही परम सत्ता के आधीन है तो मानव के बीच भेद की दीवारों 
का निर्माण अकारण ही है। विश्व जीवन में इस कमी की पूर्ति पंत ने अपने संस्कृति 
परक काव्य के माध्यम से की है। 

काव दारा कल्पित संस्कृति को याद ठोस रूप दिया जाय तो विश्व की बड़ी- 

बड़ी समस्याएं स्वत. सुलझ जायेगी और विश्व ऐक्य की भावना साकार हो सकेगी। कहीं- 
काव्य के तो कहीं गद्य के माथ्यम से कवि विश्व पऐेक्य की भावना कोई ठोस रूप देने के 
लिए हमेशा प्रयत्नशील रहा है। एक स्थल पर वे व्यकतत करते हैं - "छायावादी कवियों 
का व्यापक संघर्ष विश्वात्मा तथा नयी मानव आत्मा की अभिव्यव्षित का संघर्ष था। वे उसके 
लिए नये परिवेश तथा वातावरण का जन्‍म देने में संलग्न था, जिसकी पीठेका पर नया 
विश्व जीवन प्रतिष्ठित हो सके।" * / 


छायावाद के स्तम्भ कीव पंत को कल्पना और कोमलता का कोव माना जाता हे। 
परन्तु उनके काव्य में एक ऐसी अर्न्तधारा भी है जिसके पवित्र जल का निर्माण सीनन्‍्दर्य 
वेवना और विश्व कल्याण की ज़्रिधारा से हुआ है। अन्दर ही अन्दर एक टीस कावि के 
काठ्य में पिखायी देती है जो कहीं समाज व भानव के प्रीति आक्रोश के रूप में, कहीं 
पिरहोवगारों के रूप में और कहीं दाश्शीनक रूप में अभिव्यवित हुई है। क्योंकि कवि सोन्‍्दर्य 
का पुजारी व परिक्कृति रूचि का थनी हैे। इसी कारण उसके मन की आग ज्वाला का रूप 
नहीं धारण कर सकी। पंत सम्पूर्ण विश्व के लिए एक पेसी संस्कृति की चिन्तना में लीन 
हैं जो आत्मवाद का दृढ़ संबल लेकर हर युग की हर स्थिति में निम सके। फलत: नव 
फर्माण के इस उद्देश्य में काॉव को कल्पना का सबसे अधिक सहारा लेना पड़ा क्योंकि 
यवि उद्देश्य महान हो तो रास्ता भी नया होना चाहिए। लेकिन परिणाम में उसे पलायनवादी 
की उपाधि ममिली। उत्त के लिए उसको कहना पड़ा - "छायावादी पलायन वर्तमान 
की संकीर्ण विधटित डोती हुई' हस्तोन्मुख्री वास्तीवकता से एक नवीन उच्च वास्तविकता 


की सरोज के लिए पलायन था। याद उसे पलायन कहना आवश्यक ही हे तो छायावादी 


विद्रोह या क्रान्ति को हम आह्वान कह सकते हैं। वह विश्व मंगल का घोष था। काँवि 
पूरे संसार में मगलमय जीवन के अरुणोदय की प्रतीक्षा में है - 

गाता ब्ग प्रात* उठकर, सुन्दर सुसमय जग-जीवन 

गाता ख़ग संध्या तट पर मंगल, मधुमय जग जीवन। * * 
सुन्दर व शिवम्‌ को वह जीवन में एक साथ प्रवेश कराना चाहता है। इस बात को वह 
स्वयं स्वीकार करतेहँ कि गुजन में वह पूर्ण रूप से शिवम का काव है। गुजन में उसकी 
विश्व मंगल की कामना कई सपों में व्यक्त हुई है। और सम्पूर्ण जगत को एक ही सत्ता 
में देखना चाहता हे। उन्हें सँपूर्ण विश्व ,चर-अचर सभी प्रिय हैं - 

प्रिय मुझे विश्व यह सचराधर 

तृण तर पशु पक्की नर सुर वर 

सुन्दर अनादि शुभ सृष्टि अमर? > 
इस विषय में डा0 भटनागर लिखते हैं - "आज संसार को केवल राजनीतिक आदोलनों 
की ही जरूरत नहीं हे। उसे एक पृथ्वी व्यापी विराट सांस्कृतिक आन्दोलन की भी जरूरत 
है। जिस प्रकार हमारे मध्ययुग के दार्शीनकोँ ने अर्न्ततीवन के सत्य पर ही एक मात्र 
जोर वेकर बरहिजीवन के सत्य की उपेक्षा की ओर उसे माया 7मिथ्या कहकरा उड़ा दिया। 
इस प्रकार से एकांगी दृष्टिकोण का फल चाहे और जो कुछभीहो वह मानव समाज और 


उसकी सभ्यता के विकास के लिए हितकर नहीं हो सकता। ? * 


आशा तिक शक 

पंत का आध्यात्मिक दृष्टिकोण उस युग के परिस्थितियोंकी ही देन थी। उसका 
विधार था कि मानव जीवन-ोेआध्यात्मिकता और भौतिकता के समन्वय का प्रतिरूप 
होसा चाहिए [व्यवित की समस्याओं को योदें समूचे समाज की समस्या समझा जाय तो 
कल्याण का मार्ग प्रशस्त हो जायेगा। मनोकल्पित समाज केसे ठोस रूप धारण करे इसके 
लिप उन्होंने उपाय भी बताया हे। जिसमें से एक यह भी है कि जीवन का आध्यात्मिक 
प्रा मजबृत ही। इस विषय में पंत जी लिखते हें - "मेंरी दृष्टि में भू-जीवन को भावगत 
नीवन बनाने के लिप हमें कहीं ऊपर नहीं स्रो जाना हे, प्रत्युत जीवन आकाक्षाओं का 
पुनर्मुत्याकन कर विगत मूल्यों को अधिक व्यापक बनाना है। “्िश्विय ही जो 


आध्यात्मिकता मानव-जीवन के रक्‍त मांस के उपादानों का बहिहकार या अवहेलना कर 


किसी उच्च जीवन की कल्पना करती है वह जीवन-मगल की ग्ोतक नहीं हो सकती। 


मैने युगवाणी में रूप माग अर्थात संस्कृति शुद्ध जीवन ही को भावगत प्रकाश का उपादान 
बनाया है।"?? 


इस प्रकार भात्मा परमात्मा के सम्बन्धों को स्थापित करने में रहस्यवादियों 
ने भी ऊहा पोह किसा इसको इन्होंने व्यर्थ समझा। क्योंकि उसकी दृष्टि व्यावहारिक थी, 
वह इस कठोर धरती पर सांस ले रहा था। जीवन में आध्यात्मिकता लाने के लिए उसने 
इस सूत्र को अवश्य पकड़ा पर ज्योंही जीवन से विरवित की गुजाइश देखी वह फिर धरती 
फी ओर लोट पड़ा। इसलिए इस संघर्ष प्रधान जीवन में कौव अपने दायित्व से कैसे 
मुंह मोड़ सकता था। पंत जी कहते हैं - "मे छायावादी काव्य को रहस्यवाद की लपटनों 
से मुक्त कर उसे नसे मूल्य के आलोक में उसकी प्रारम्भिक अभिव्यवित के रूप में देखने 
के पह्मा में है|"? आध्यात्मिकका को जीवन के साथ समन्वय करने में पत छायावादोत्तर 
काल में तो बड़े सक्रिय दिखाई देते है, परन्तु सजग पहले से ही थे। ताज कविता में 


थे लिसते हैं - 
भूल गये हम जीवन का सन्देश अनश्वर 


मृतकों के हैं मृतक, जीवितों का है ईश्वर 

ओर इसका आभास तो उन्हें प्रारम्भ में ही हो गया था - 
वह मस्मल तो भवित भाव ये, फैले जनता के मन के 
स्वामी जी तो प्रभावान है, वे प्रदीप थे पूजने के।  “ 


आज उवैज्ञान ने हमारे जीवन को शुप्त व नीरस बना दिया हे। जीवन के 
नैतिक मूल्य गिर चुके हैं। मानव, धन संचय की चिन्ता में लगा हे, त्याग का महत्त्व 
वह भूल चुका है। आत्मा-परमात्मा के सम्बन्धों की चर्चा युगों से हो रही थी। इसलिए 
व्यक्तिगत रूप से काव ने उस पर लेखनी नहीं उठायी। इसलिए कोव ने अपने काव्य 
में ससीम-असीम का समन्वय किया है। वह ससीम को भानव मानता हे तो असीम को 
महामानव। इसीलिए पंत ने किसी भी वस्तु या प्राणी को उपेक्षा के योग्य नहीं समझा। 
कीय ने हर क़्ोत्र में विशाल दृष्टिकोण अपनाने को कहा है। तथा ननिर्गुणियों के रहस्यवाद 
को इन्होंने जीवन में कोई जरूरत नहीं समझी। पंत का विचार है कि जगत में जो कुछ हे 


उसका त्याग पूर्वक उपभोग करना चाहिए। क्योंकि कण-कण में ईश्वर है। दूसरे के धन की 


इछ्ा नहीं करना चाहिए। वे लिखते हैं - 


वह भगवत सत्ता हे, जग की निश्विल वस्तुएँ 

ईश्वर मय है, वही सत्य है सार रूप में।5? 
इस प्रकार पंत जगत्‌ को सत्य मानते हें और उसे पर ब्रव की लीला का विवकास मानते 
हैं। जिस विराट शक्ित की सर्वव्यापकता वैदिक व उपननिषद्‌ काल में थी उसी का अस्तित्व 
पंत भी स्वीकारते हे, परन्तु लोक मंगल के रूप में। इनके आध्यात्मिक चिंतन पर प्रकाश 
डालते हुए दीनानाथ शरण लिखते हैं - "पत्लव काल के आते-आते कावि अध्यात्म की 
श्र आकृष्ट हो चला है। कहना चाहिए प्रकृति में कौॉव को रहस्यमय सत्ता का आभास 
होने लगा है। ? ? 


इस प्रकार पंत ने अनेक ग्रोतों से प्रेरणा ग्रहण की है। वे दर्शन के ज़ोत्र 
में कई आधुनिक पाश्चात्य भारतीय विचार धाराओं से प्रभावित है। पर इन सब प्रभावों 
के बावजूद इनकी स्थिति अलग ही थी। ये “बचपन से प्रकृति प्रेमी ही रहे। प्रकृति 
के ही रूप में उन्होंने अपनी विराट मां का दर्शन किया है। प्रकृति में सर्वत्र सौन्दर्य 
का साम्राज्य हे। इन्होंने ऐसी मानव लोक की भी कल्पना की है जो उच्च सांस्कृतिक थरातल 
पर प्रतिष्ठित होगा ओर जहां तमाम भेवभाव नष्ट हो जायेंगे और मानव स्वभाव आदर्श 
बन जायेगा। इनका मानवतावादी दृष्टिकोण भी काफी उदार है। इसको ही उन्होंने संस्कृति 
व अध्यात्म के उच्च धरातल पर अधिष्ठित करना चाहा। पंत मूल में सीन्‍न्दर्यवादी कोव है। 
पूर्व और पश्चिम के मेल से उन्होंने नूतन सौन्दर्य दृष्टि खोज निकाली। अध्यात्म की स्थिति 
वे जीवन के लिए अनिवार्य समझते है। छायावाद को पंत मूल्य न्‍िष्ठ काव्य मानते है - 
"हायावाव व्यकितिनिष्ठ के होकर मूल्य ननिष्ठ रहा है। उसका आदर्श विगत युगों की एक 
वैजशीय उदासता को अतिक्रग कर विश्वमुस्ी औदात्य से अनुप्राणित रहा है।"?” पंत के 
चिंतन पर भध्ययन करने पर नामवर की यह उपप्ित अनायास ही याद आती हे - "छायावाद 
का स्थायित्व उसके व्यम्रितवाद में नहीं, उसकी आत्मीयता में हे, काल्पनिक डड़ान 
गेँ नहीं आभात्म प्रसार में है, समाज भीरता में नहीं, प्रकृति प्रेम में हे, प्रकृति पलायन में 
नहों नैर्साक जीवन की आकांक्षा में हे-.-.: उक्ति वैधित्रय में नहीं, अभिव्यंजना के 


प्सार में है।" 


इस प्रकार पंत की आध्यात्मिकता अपने उच्च भाव को लेकर प्रकट हुई। और इनकी 


पिद्याधारा एक अलग महत्त्व रखती है। 


श्हे 


पंत का काव्य और उनका शिल्प-विदधान 
न 


न्‍पतन्‍हरहकशलारा+,. लक:2ार/ पा काका कलिलापक नमक. ै पमवमप कक 
म्य्याकक, 


पत को झायावादी काव्य के स्वरुप का निर्माणकर्ना व रूप रिर्णायक कह झकक्‍ते है। 
छायावावी काव्य के अतर्गत पत उसके कला पक्ष के स्वरुप निर्माण की विववेचना में जितने सफल 
उतना उसके भाव लोक की विवेचना में नहीं। छायावादी विवेचना के रूप में उनका मुख्य 
प्रबंध काव्य कला की नवीन अभिव्यवित ही है। डॉ0 नगेन्‍्द्र लिखते है - "छायावाद में 
फेता की यत्नज शोर अयत्नज दोनों प्रकार की शोभा का उत्कर्ष मिलता है। इस उत्त्कर्ष में 
राबरों अधिक योगवान पंत का है। उनमें छायावाद की मणि कृत्रिम कला का अपूर्व वैभव है। 
वामन की वेदर्भी रीति और उनके समग्र गुणों की सम्पदा पंत जी के काव्य से अधिक और 
कहा मिलेगी। पद - रचना सौन्दर्य पत की कला की विशेषता है।"?2 इसलिए हम कह 
सकते है कि पंत का काव्य शिल्प प्रगति ओर प्रबन्ध की 7ीमत्र चेतना से अग्रसारित हुआ है। 
छायावाव कला का स्वर्ण यूग है - इसमें पंत की प्रगीत साथना का गुण और परिणाम दोनों 
परिलहझित हे। भाषा काव्य-शिल्प का महत्त्वपूर्ण अंग है क्योंकि यही साहित्यिक अभिव्यक्ति 
का एक मात्र साधन हे। इसके अन्तर्गत शब्द - समूह महत्त्वपूर्ण हे और शब्द -समूह की 


रूप रचना पर काव्य भाषा का स्वरुप निर्भर हे। 


भाषा 
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पंत ने अपने काव्य-भाषा में खड़ी बोली की जो नवीन रेखाएं या छवियां अंकित 
की हैं वे ही स्रड़ी बोली की अनूठी सम्पदा हे। पंत ने खड़ी बोली को इतना संवार 
पिया है कि वह चमक उठी। इन्होंने दिवेदी युगीन व्याकरणिक भाषा को परिमार्जित किया। 
पंत अपने काव्य में इसका ध्यान रखते हैं - भाषा का ओर मुख्यतः कविता को भाषा 


का प्राणशयया है। राग के पंखों की अबाथ उन्मुक्त उड़ान में लयमान होकर कविता शान्त 
को अनन्त से मिलाती है।"94 उस प्रकार पंत ने राग के आकाश में शब्दों के पंस खोलकर 
मुक्त उड़ान भरी ओर भावों के अनुरूप शब्दों का सावधानी से चयन किया। "पत्लव" 
का प्रवेश एक युग-प्रवर्तक भूमिका है। इसमें कौव ने आधुनिक हिन्दी कविता की भाषा 
सड़ी - बोली का पक्ष लेते हुए कविता की भाषा के स्वरूप, परयायि, लिंग, शब्द, छन्द, 


अलंकार आदि का मार्म्मक चित्रण किया है। इन्होंने शब्द सिद्धि प्राप्त करते हुए शब्द शक्तितयों 


लविकासत कि ४ 
को तो किया साथ ही भाषा के शब्द भण्डठार को भी बढ़ाया। छायायग ब्रजभाषा 
और खड़ी बोली के मध्य टकराव और संघर्ष का युग था। ब्रम भाषा को आधोनक हिन्दी 
कविता की भाषा के रूप में कवि ने इसलिए नहीं रवीकारा क्योंकि उसकी साहित्यिक 


परम्परा रूग्ण और संफीर्ण हो चली थी। उसमें सौन्दर्य तथा माधुर्य तो है परन्त व्यापकता नहीं। 


इस विषय में वे लिसते हैं - "ब्रज भाषा की उपत्यका में उसकी स्निग्ध अंचल छाया 
में सोन्‍्दर्य का कश्मीर भले ही बसाया जा सके. ... : पर उसका वक्ष स्थल इतना विशाल 
नहीं फिसके पृष्ठों पर मानव सभ्यता का उत्धान-पतन, बद्रि,- विनाश , अवर्तन- 


विवर्तन, नूतन-पुरातन, सब कुछ चित्रित हो सके, जिसकी आतलमारियों में दर्शन-विज्ञान, 

इतिहास, भूगोल, राजनीति + समाज नीति कला कौशल, कथा-कहानी, काव्य नाटक सब 
कुछ रंजोया जा सके।"”” ब्रज भाषा के सामने सड़ी बोली का काव्य में क्‍या स्थान है 
ओर खड़ी बोली काव्य की कितनी महत्त्वपूर्ण सामग्री हे। इस विषय में वे लिखते हें - "हमें 
भाषा नहीं, राष्ट्र भाषा की आवश्यकता है, पुस्तकों की नहीं, मनृष्यों की भाषा, जिसमें 
हम हंसते-रोते, खेलते-कूदते, लड़ते, गले मिलते, सांस लेते और रहते हे, जो हमारे 
वेश की मानसिक दशा का मुख विसलाने के लिए आदर्श हो सके।"”? खड़ी बोली के 
विषय में वे तर्क देते है कि जब गद्य-साहित्य और लोक व्यवहार की भाषा खड़ी बोली 
है तो काव्य भाषा भी खड़ी बोली होनी चाहिए न कि ब्रज भाषा। खड़ी बोली के प्रति 
उनका पक्ष पात भाषा के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, आलोचनात्मक परीक्षण के बाद देश की 


मानसिक अवस्था उस समय के काव्य के माँगोी के अनुकूल रहा। 


काव्य भाषा के स्वरूप पर चिस्तन करते हुए पत ने भाव भाषा के सामंजस्य 
पर बल दिया है। वे कहते हैं - "जहां भाव और भाषा में मैत्री अथवा ऐक्य नहीं रहता, 
बहा रवरों के पायस में केवल शब्दों के बट समुवाय के ही दादुरों की तरह, इधर-उधर 
कूबते पवकते तथा ग़ाम वन करते सूनायी देते है।" 27 सामंजस्थ के अतिरिक्त राग और 
वचिम्राधाकता को भी पंत जी काब्य भाषा के लिए महत्त्वपूर्ण मानते हैं। इस प्रकार 
पंत शब्व को वस्तुओं की तरह उलटते-पलटतें ओर फिर चुनते हैं। उसका उपयोग बाद 
में करते हैं। इसलिप अन्य छायावादी कवियों की तुलना में उनका शब्द भण्डार सबसे 


अधिक नया है शौर इन्होंने सबसे अधिक नये शब्दों का निर्माण किया है। पंत के शब्दों 
में घमत्काः बहूत कुछ बाहरी हे, आल्तरिक नहीं। उनको शब्द प्रदर्शन प्रिय हैं। इस 


प्रवात्ति का दूसरा परिणाम यह हुआ 'कि लक्षणा के सबसे अधिक चमत्कार पूर्ण प्रयोग पन्‍्त 
जी में ममलता है, जो अनेक स्थानों पर अंग्रेजी के लाशणिक प्रयोगों से प्रभावित है। एक 
प्रयोग में दो-दो लक्षणाओं के चमत्कार की सिद्धि के लिए जितना प्रयोग पन्‍्त ने किया 
हे उतना फिसी वृसरे को से नहीं। जैसे - "“मर्म पीड़ा के हास"?“ में पहले "हास" 
का भर्थ तह्माण लशाभा द्वारा वृद्धि या विकास लेना पड़ता है। फिर यह जानकर सारा 
सम्बोधन कवि अपने मन के लिए करता है। चमत्वार के प्रात अतिशय अनुरवित के कारण पंत 
जी की छाया, नक्षत्र एवं स्याही के बृद के अधिकांश लाक्षणिक प्रयोग कोरी कलाबाजी 
बन गये हे। चित्र भाषा की आवश्यकता पर वे बल देते हुए कहते हैं - "चित्र भी गाता 
हुआ हो। जिस प्रकार मिझ्मारिणी में गते और र्व मिलकर एक हो जाते हें उसी प्रकार 
भाषा और भावों में सामंजस्थ होना चाहिए। ?? भाषा और भाव के सामंजस्थ और उनके 
स्वरेक्य को उन्होंने चित्रराग कहा हे। द 


। तथा मामिक 
पंत ने भाषा का अत्तर्देशीय , मनोवैज्ञानिक८ विश्लेषण करते हुए शब्दों के पर्याय 


सौन्दर्य पर विचार प्रस्तुत किया हे जो काव्य शास्त्र की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में सर्वथा 
नवीन था। हिन्दी काव्य को पंत की यह महत्वपूर्ण वेन है। भाषा के मनोविज्ञान के 
अनूसार दो शब्द हमेशा एक अर्थ नहीं प्रकट कर सकते। इस विवधय में पंत ने अंग्रेजी 
की पर्याय. कल्पना को संस्कृत की पर्याय कल्पना से अधिक सार्थक ओर वेज्ञानिक माना 
है। उनका विचार है - "संस्कृत के पर्यायों की तो प्रचुरता है, पर भावों के ऐछोडटे-बड़े 
चढ़ाव-उतार उनकी श्रुति तथा मूर्छनाओं, लघु-गुरू भेदों को प्रकट करने के लिए पर्याप्त शब्दों 
का प्रादुर्भाव नहीं हो सका।" 7 इनके इस विचार का खण्डन करते हुए डॉ0 नगेन्‍्द्र कहते 
हैं - "यह धारणा आशुद्ध है, वास्तव में किशोर कवि के मन में उन दीसों विदेश का 
जादू चढ़कर बोल रहा था, अतः वह भारतीय उपकरणों का उचित मूल्यांकन नहीं कर 
सका। संस्कृत जैसी निर्माण क्षमता और अभिव्यंजकता किसी भी अन्य भाषा में नहीं हे, अंग्रेजी 
मेंती पे आदि से भी कम है 02 शब्द-निर्माण के विषय में भी पंत अंग्रेजी कॉबता से 
प्रभावत है तथा नवीन शब्दों को गढ़कर अपने शब्द-शिल्पी होने का प्रमाण भी प्रस्तुत करते 
है। उनके शब्दों की अर्थ छाया ग्रहण करते हुए उसका हिन्दी सर्पान्तरण किया हे - "अजान 
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छायावादी कवियों में फंत जी में यह प्रवृत्ति सर्वाधिक थी। इसके अलावा कुछ 
विशेष शब्दों के प्राति मोह भी ज्यादा था। गुजन के विज्ञापन में इस शब्द मोह को स्पष्ट 
स्वीकारा है।वे कहते हैं - पत्लव की कविताओं में मुझे सा के बाहुत्थ ने लुभाया था - 
अर्द निद्वित सा, विस्मृत सा 
न जागृत सा, न विमर्तित सा। 
गूंजन मे'रे'की पुनरावृत्ति का मोह मैं नहीं छोड़ सका यथा - 


तप रे मधुर-मधथुर मन ? ९ 


पंत ने खड़ी बोली के विकास के लिए उसकी अर्ध-ब्यंजना की शज्षेतयों तथा शब्द 
भण्डार को विकास एवं विस्तार प्रदान कर उसके निर्माण में महत्त्वपूर्ण सहयोग यदिया है। 
संस्कृत साहित्य से नवीन शब्दों का चयन किया है। लोक भाषा से भी शब्दों को ग्रहण किया 
हे तथा विदेशी भाषाओं के शब्द व मुहावरों का भी प्रयोग किया है। पर्यायवाची शब्दों 
में ध्वान के आधार पर इन्होंने सृक्ष्म अन्तर किया है। मिन्‍न-मिनन पर्यायवाची शब्द, 
प्रायः संगीत भेद के कारण एक ही पदार्थ के फिन्‍न-मिन्‍न स्वरुपों को प्रकट करतें हैं। 
भू' से क्रीध की वक़ता भूकृटि से कटाह्षा की चंचलता, भौहों से स्वाभाविक प्रसन्नता, ऋजुता 
की हुये में अनुभव होता है। ऐसे ही "हिलोर" में उठान लहर में सलिल के वक्ष स्थल 
फी कोमल कंपन, तरंग में लहरों के समृह का एक दूसरे को धकेलना, उठकर गैगर पड़ना 
'बढ़ोी-बढ़ी ' कहने का शब्व मिलता है, बीचि से जैसे किरणों में चकमती, हवा के पलने 
में होले-होले झूलती हुई हंसमुख लहरियों का "ऑर्म्मि से मधर मुस्रेित हिलोरों का हिल्लोल 
कललीतग से ऊँची ऊँची बौहे उठाती हुई उत्पात पूर्ण तरगों का आभास मिलता है। 7 
वैसे तो सभी शायावाबवी कवियों में व्याकरणगत स्खलन मिलता हे परन्तु यह जान-बूज्न 
प्रयोग में नहीं लाया गया हे, बल्कि इसे हम कोव का अज्ञान या असावधानी ही कह 
सकते हैं। पंत ने अपने काव्य भाषा में स्थानीय बॉलियों, अंग्रेजी व उर्द से भी शब्द 
लिये है। इन्होंने अंग्रेजी मुहावरे को भी छायानृदित किया है। अन्य कवियों की तुलना में 


कर 


यह प्रवृत्ति पंत में बहुत ज्यादा है। यथा - "बदले विपुल चटुल लहरों ने तारों से फेनित 


चुम्बन 00 में "टू एक्सचेंज किशिज की सजीन। अलस से मायावी शिकश्‌ खेल रहे कैसा 
अभिनय" 0? में "टू प्ले व रोल की" की छाया को वेखा जा सकता है। इसलिए डा0 नगेन्‍्द्र 
का यह निष्कर्ष ठीक है कि "अंग्रेजी की लाक्षणक पद योजना की छाया तो पंत में कहीं अधिक 
पमिल जायेगी। " | 0 इन्होंने नवीन शब्दों की भी रचना की है जेसे - कल हासि जि, 


से यह पता चतता है कि छायावावी कौविता अपने प्रारम्भ समय में तो सजीव थी परन्तु 


ह्रास काल में निर्वीव पड़ने लगती है। और जो इन्हें दुमहता की सन्ना मिली है वह 
भाषा की नहीं बॉन्‍्क कॉवेताओीहैं। 


आगे पंत जी शब्द को वस्तुओं की तरह वेखते-परखते और चुनते है, फिर उनका 

उपयोग करते हैं। इन्होंने नवीन शब्दोँ की सबसे ज्यादा रचना की है इसीलिए इनका शब्द 
भेगयार भी सबसे सौधिक नया है। छायावादी कोव पंत अंत में जन-भाषा के निकट आते 
है। पंत युगवाणी की नत दृष्टि शीर्षक कविता में घोषणा करते हें - 

खूल गये छनन्‍्द के बन्ध 

प्रास के रजत पाश 

अब गीत मुक्त, 

ओ युग वाणी बहती अयास “7 
फलत:ः पन्‍्त की युगान्त, युगवाणी ओर ग्राम्या की कविताओं की भाषा में गुणात्मक परिवर्तन 
हुआ है। ई0 चेलिरोब ने पत्लव की “बालापन युगवाणी की दो लड़के! तथा ग्राम्या की 
'गांव के लड़के' शीर्षक कविताओं के शब्द श्रोतों का तुलनात्मक अध्ययन करके यह जैनिष्कर्ष 
भनैेकाला है कि "पल्लव से लेकर ग्राम्या तक की कविताओं में तत्सम शब्दों का प्रतिशत 
कुमशः कम होता गया। * युगान्त, युगवाणी और ग्राम्या की बहुत सी कविताओं की 
भाषा गधात्मक है जो उन कविताओं को परद्य बना देती है। यथा - 

संस्कृत का वह दास, विविध विश्वास विधायक 

पनतिल ज्ञान, विज्ञान, नीतियों का उन्‍्तायक 2 
यह वस्तुतः गद्य है जिसकी सहायक क्रिया 3हे; को निकालकर शब्दों को छन्‍द के अनुसार 


पद्म बद कर दिया गया हे। 


पंत जैसे कल्पनाशील कीव की दृष्टि व्याकरण नियमों से आबद् नहीं रहोीं। 
इन्होंने शब्दों का व्याकरण निषछ्ठ प्रयोग वहीँ किया है जहां व्याकरणीय जनियर्मों तथा राग 
तत्व का सहज सामंजस्य हो, और जहां सामंजस्य भंग हो वहा स्वैछापूर्वक कार्य किया है। 
संधि , समास में भी अनेक स्थलों पर ऐसे प्रयोग दृष्टिगोचर होते है। जैसे - महझूदा काश 


की जगह मरुता काश[!4 आदि प्रयोग व्याकरणिक नियमों के विरदद ही है। इन्होंने 


पी बोती का परिष्कार करते हुए संयुक्त क्रियाओं के प्रयोग पर बल पिया हे। पललव में 
3 गे कै. माँ पर "है" ([7 का प्रयोग हे । 


उपर्यकतत विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि पंत ने संस्कृत के तत्मम, तदभव, 
लोक भाषा एवं लक | का प्रयोग कर काज्य भाषा को व्यापकता एवं समृद्धि 
प्रदाम की है»जिससे ब्याकरणिक न नयगो हा कु कवि, को का कर के कारण 
अपरेशा युवत हैे। अत. भाषा में ग्रृति माधुर्य एवं लालित्य चित्रात्मकता , शब्द समूह की 
व्यापकताी, शब्द और भर्थ का पूर्ण सामंजस्थ तथा भाव-व्यंजना की शत्तेत का समावेश 


कर कवि ने काव्य-भाषा को समृद्ध किया है। 


अलंकार- योजना 


पंत अलंकारों को वाणी की सजावट न मानकर उन्हें भावों का द्वार मानते है। 
भावनाओं की प्रेषणीयता बढ़ाने एवं अनुभूतियों को मूर्त्त रूप वेने के लिए ही उन्होंने 
अलंकारों का प्रयोग किया हे। उनकी दृष्टि में अलंकार - "भाषा की पुष्टि के लिए, 
राग की परिपूर्णता के लिए आवश्यक उपादान है, वे वाणी के आचार व्यवहार रीति नीतत 
है, पृथक स्थितियों के पृथक स्वरूप, पमिन्‍न अवस्थाओं के भिन्न चित्र है।"" भारतीय और 


पाश्चात्य दोनों प्रकार के अलंकारों का प्रयोग इनके काव्य में हुआ है। 


शूदालंकारों में अनुप्रास कोव को विशेष प्रिय रहा। क्योंकि उससे शब्द, 

संगीत ओर नाद सोन्दर्य की वद्त होती है - 

पपीहों की वह पीन पुकार, 

निम्मरों की भारी झर-झर, 

झींगूरो की झीनी झनकार 

घननों की गुरू गम्भीर घहर 

पिन्दुओं की छनती छनकार 

दादुरों के वे दुहरे स्व॒र। | 
इसमें अनुप्रास ममिश्रित पदावृत्तियां भाषा में संगीतमय झंकार उत्पन्न करती हुई एक प्रकार की 
गीत पैवा कर रही हे। लेकिन पंत की ध्वन्यर्थव्यंजना अधिकांशतः ऊपरी ध्वीन के अनुकरण 
तक सीमित है। यही कारण है कि कभी-कभी ध्वनियों का अनुकरण स्थूल हो जाता हे - 


हैं चहक रहीं पचिड़िया 

टी-बी-टी-टुट-ठु॒ [स्मृति के आधार पर! 
शब्दालंकारों में यमक व श्लेष का प्रयोग मनोहर ढंग से होता है इसलए पंत ने इसमें 
विशेष रूचि नहीं ली है। इनका प्रयोग इन्होंने स्वाभाविक ढंग से किया है 


लक. 


तरणि के ही संग तरत्र तरंग से 
तरणि डूबी थी हमारी तल में। | ० 
इसमें तरणि का प्रयोग सूर्य और नाव दो प़िन्‍्न अर्थों में किया गया है। 


अथलिंकार का ज्ेत्र अत्यन्त व्यापक है। इसके अन्तर्गत लगभग सभी अलंकारों 
का प्रयोग पंत के काव्यों में हुआ हे। अथलिंकारों में उपमा मूलक अलंकारों की प्रधानता है। 


साम्य मूलक अलंकारों के परम्परागत ढाँचे में कुछ परिवर्तन करके नया बना देना छायावादी 


कावियों की नवीन दृष्टि के कारण संभव हुआ। 


तरूवर की छायानुवाद सी 
उपमा सी भावुकता सी, 
अविदित भावाकुल भाषा सी 
कटी छैँटी नव कविता सी? 


इन पंवितयों में उपमा अलंकार का प्रयोग है। छाया को साकार रूप देने 
में सर्वधा नवीन उपमाओं की योजना हुई है। इस विषय पर अपना विद्यार प्रकट करते 
हुए पंत पत्लव की भूमिका में लिखते हैं - "यह नयी दृष्टि उस पुरानी दृष्टि झा विरोध 
करती है जो अलंकारों को साध्य मानकर भावों की हत्या करती है ओरा कविता को अनावश्यक 
भौर अस्वाभाविक अलंकारों से लावकर उसे भद्दा बना देती है।" “0 यह दृष्टि दिवेदी युग 
तक धी। परम्तु छाया यूग आते ही काव ने संसार को नये ढंग से देखना प्रारम्भ किया। 


'ग्रन्थि' में रम्य और भावपूर्ण उपमाओं की प्रचुरता है। और ये उपमाएं एक संपूर्ण 
चित्र उपस्थित करती है - 


शीश रख मेरा सुकोमल जांध पर 

शशि कला सी एक बाला व्यग्र हो 

वेखती थी म्लान मुख, मेरा, अचल 

रादय, भीरू, अधीर, विन्तित-दृष्टि से। 


यहाँ उपमा की सार्थकता इसमें है कि शशि कला के उदय होते ही स्लानता गिमिट जायेगी। 
पंत में प्रारम्भ से ही रढ़ उपमानों के प्रात उपेक्षा भाव था। इस विषय में पत्त अपना 
विधार प्रकट करते हैं - "और बेचारे औपकायन की बेटी उपमा को तो बाध ही दिया है। 
गैसि की उपरझा खजन, मृग, कंज, मीन इत्यादि। होठो की ? किसलय, प्रवाल, लाल, 
नाते इत्याति।"  “/ #पक का भी सफत प्रयोग पंत के काव्य में हुआ है। अन्य अलंकारों 
गे. अन्योवित, विरोधाभास, उल्लेख, स्मरण, दृष्टान्त, समास्ोकित असर्गाते आदि के सुन्दर 
प्रयोग इनके काव्य में मिलते हैं। जिन अलंकारों द्वारा इनके कला-शिल्प गत सौन्दर्य में 
वशेष वृद्धि हुई है। वे है मानवीकरण, विशेषण-विपर्यय और ध्वन्यर्थ व्यंजगा। यह पश्चिमी 
तैकार है। इसके दारा भावों के अनुसार मार्मिक योजना अपने काव्य में की है। मानवीकरण 
के अन्तर्गत मानवीय भावों और प्रकृति को मानवीकृत कर प्रस्तुत किया है। प्राकृतिक उपकरण 
का मानवीकरण देखिये - 

लहरों के घृधट से झुक-झुक दशमी का शज्ि निज तिर्यक मुख 

पदसलाता मुग्धा सा रूक-रूक। 
इसमें दशमी के चन्द्रमा को मुग्धा के रूप में मानवीकृत किया है। विशेषण -विपययर्य यत्र-तत्र 
इनके काव्य में मिलते है। लेकिन ध्वन्यर्धव्यंबनना मूलक विशेष रूप से प्रयुवत हुआ ह्ढे। 
व्यंजनों के प्रयोग से वातावरण के वास्तविक रूप को उत्पन्न करना इस अलंकार की विशेषता 
है। इस कला में अंग्रेजी के स्वकन्दता वादी कवियों के संस्कार उभरते हैं। पंत जी इस विधय मेँ 
कहते हैं - "ज्वाय से जिस प्रकार मुँह भर जाता है, हर्ष से उसी प्रकार आनन्द का विद्युत 


स्फ्रण होता है।" कह 


वैसे पन्‍त के काव्य में उपमा और विदेशी अलकारों की प्रचुरता है, लेकिन 
इन्होंने इतने नवीन उपमान का प्रयोग किया है कि परम्यरा गत उपसान भ्रपदस्थ हो 
गये। शब्दालंकारों में विशेषत. अनुप्रास को ही प्रधानता देते हैं। छायावादीत्तर काब्य में 
पंत ने अधिकांश रूप से निरलंकार वाणी की साथना की। उनका विचार यह लगता है कि 
नवीन आदर्श और विचार अपनी ही उपयोगिता के कारण संगीतमय एवं अलंकृुत होते हैे। 


कला-शिल्प सम्बन्धी उक्त उपादान के विषय में काॉव की भविष्यवाणी है कि "आने वाले 


काव्य की भाषा अपने नवीन आदर्शो के प्राण तत्व से रसमयी होगी, नवीन विचारों के 
र्भसे | 3 प्रति ताजा 

ऐश्वर्ग रो सालंकार और जीवन के प्रात नवीन अनुराग की व्रष्टि से सौन्दर्यमयी होगी। इस 

प्रकार काठ्य के अतंकार विकसित और साकेतित हो जायेंगे।" 2 


एव - योजना 


#>सांपकआधय पे कक... फिलोली.. किकिअा फिलंप७,. )०अी 


गद्य की अपेशा छन्‍द अधिक समय तक समाज में उ्रलत रहता है अत” 
इसके रचायेता को अधिक समय तक यश मिलता है। निर्मित छन्‍्द  अपरिवर्तनशील होता 
है। डाॉ0 शुक्ल कहते हें - "मानव संस्कृति के विकास का इतिहास छन्‍्द की ही सहायता से 


प्राप्त हो सका है।"“" 


अतः: जिस प्रकार सौन्दर्य सृष्टि कला का मूल तन्‍व हे उसी 
प्रकार छन्‍द काव्य का वह मूल तत्त्व है जो गय्य में उसका व्यावर्नन करता हे। काव्य और 
छन्द का अविक्तिन्न सम्बन्ध है, मुक्त छन्‍्द में रचित कौविता छन्‍्दा विहीन नहीं होती। छल्द 
मुक्त और मुक्त एछन्द में स्पष्ट भेद हे। मुक्त छल्द का _ मतलब है, छनन्‍्द शास्त्रीय नियमों 


से मुवित जबकि छनन्‍्द मुक्त का अर्थ होता हे छनन्‍्द से ही मुक्‍त। 


छायावादी काव छन्द के शास्त्रीय नियमों का तिरस्कार तो करते है, परन्तु 
इन लोगों ने काव्य और एन्द के घनिष्ठ सम्बन्ध को भी स्वीकार किया हे। इसकी घनिष्ठता 
पर जोर वेते हुए पंत लिखते है - "कविता तथा छन्‍्द के बीच बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध हे, कोविता 
हमारे प्राणों का संगीत है, छन्द हृत्कग्यन कविता का स्वभाव ही छन्‍्द में लयमान होता हे। 
जिस प्रकार नदी के तट अपने बंधन से थारा की गाते को सुरक्षित रखते हैं - जिनके बिना 
वह अपनी ही बन्धन हीनता में अपना प्रवाह खो बैठती उसी प्रकार छन्‍्द भी ननयन्त्रण 
से राग को स्पन्दन कम्पन तथा वेग प्रदान कर, “िर्जीव शब्दों के करोड़ो में एक कोमल, 
सजल कलरव भर उन्हें सजीव बना देते हैं।/“” पन्‍्त ने स्वरों को काव्य संगीत के मूल 
तन्‍्तु मानते हुए व्यंजन मैत्री पर आधारित वर्णक छनन्‍्दों को हिन्दी साहित्य के प्रतिकूल 
बताया तथा खड़ी बोली को मात्रिक छनन्‍्दों के अनुकूल पसंद किया। "हिन्दी का सगीत 
केवल मात्रिक छन्‍्दों ही में अपने स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर 


5 
सकता है, उन्हीं के दारा उनके सौन्दर्य की रक्षा की जा सकती है।' 339 


पंत के काव्य का भाव, छन्‍्द का अनुवर्ती नहीं है, बल्कि छन्‍द ही भाव का 


अमुसरण करता है। वे काव्य में स्वेक्ता से लय के आधार पर नूतन छन्दों का "निर्माण 


करते हैं। पन्‍त ने सोच समझकर स्वर और व्यंजन पर दीण हो जे हएे लिया हे! + हेजल 
की अपेक्षा रवर ही काव्य संगीत के मूल तन्तु हे। किन ओर सवेया रद खड़ी बोली 
हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल नहीं हे, इनमें उसके सगीत की स्वाभाविफता की पूर्णत 

रक्षा नहीं हो पाती, साथ ही उसके सहज प्रवाह की स्वतन्त्रता और स्वछन्दता भी चाधित 
होती है।"“? इसलिए पंत के काव्य की छन्‍्द योजना अधिकांश मात्रिक छन्‍्द के आयार 
पर लििति हुई है। से छन्‍्द कभी सम होते थे कभी विधम तथा इनकी तुक योजना 
भी शाहवीय सियमों से धोड़ा हटकर भावों के अनुर्प चलती हे। मात्रिक छन्‍्द गीत काव्य 
के अभिवार्य अग है। पंत ने मात्रिक छन्द का अधिक से अधिक प्रयोग भो किया हे तथा 
गम्भीर वे व्यापक भी बनसाया। इतना ही नहीं इन्होंने यात, गति, गुरू, लघ क्रम, लय 
आदि को विषय ओर भाव के अनुरूप रचते हुए उसमें आवश्यकतानुसार परिवर्तन भी िया। 
पंत जी के काव्य में पीयूष वर्ष रोला सारस, सरसी, रास, योग, लीला, श्रृंगार मनोरमा, 
गोपी, चोपाई, परादाकुलक, सार, रूपमाला, सखी, पऱ््ात का अतुकान्त आदि का 


प्रयोग हुज्ना हे। 


इसके अतिरिक्त पन्‍्त शास्त्रीय संगीत से भी अछी तरह परिचित रहे हैं। 
शास्त्रीय संगीत के प्रति मोह उनके निम्न कथन से स्पष्ट होता हे - "स्वर-ताल का 
ज्ञान मुझे छुटपन से ही था ओर भेरवी, काफी, भूपाली, समाच आदि रागों को भी मैं 
पहचान लेता था।" 2? गीतों के लय विधान में उन्होंने अपनी इस संगीत-चेतना का उपयोग 
किया हे। पन्‍त के छन्‍्द विधान के कुछ उदाहरण नीचे द्र॒ष्टव्य हे। 
रोला 
् पंत जी की "उछवास" और "परिवर्तन" रचनाएँ इसी छन्‍्द में हेैं। इनके 
इस एछनन्‍्द के प्रीत विशेष मोह को देखकर डॉ0 नामवर सिंह कहते हें कि - "पंत जी 
को रोला इतना प्रिय रहा है कि "उछवास" में एक रोला फटा तो परिवर्तन में उसकी 
झड़ी लग गयी है।"27 लेकिन पंत ने इसको शास्त्रानुकूुल न करके उसमें अपोक्षत 


गीत-याीत सम्बन्धी परिवर्तन कर उसे भावानुरूप रुपान्तरित किया हे। यथा - 


पवपुल वासना विकेच। विश्व का मानस शतदल, 


छान रहे तुम कुटिल, काल कृमि से घुस पल-पल। 7 


शास्त्रीय दृष्टि से रोला चार चरणों से युवत मात्रिक छनन्‍्द हे, जिसमें रत झा पविद्ान 
। और 3 मात्राओं पर होता है। लेकिन पंत ने इसे पंचमढ़ी का रूप विेया जो कहाँ- 
कही घट पदी हे। इसमें यीत का विधान पदितीय परक्ति के 8 माचातों के यादव है। 


याति शेष चरणों में अनियमित है। 


स्प माला 

रूपमाला और रोला दोनो 24 मात्राओं के गाज्रिक समझ्लछ है। ज््पपाता में 
4 मात्राओं पर यति रहती है। दोनों की लय एवं गत रिध्यक सस्ता को स्पष्ट 
करते हुए पंत जी कहते हैं - "रोला जहां बरसाती नाले की तरह अएने यथ की रूकावटों 
को लाॉधता तथा कलनाद करता हुआ आगे बढ़ता है, वहां रूपमाज्ा दिन भर के काम 
पन्‍धे के बाद अपनी ही थकावट के बोझ से लदे हुए किसान की तरह उदििस्ता में ड्बा 
हुआ नीची दृष्टि किये, ढीले पाँवों से जेसे घर की ओर आता है।" 22 बवस्तुत* दोनों 
में लयग बैभिन्नपहे। इसका प्रयोग इन्होंने श्रृंगार व कारहणिक रचनाओं में की हे। 


राधिका 


अ+4र सायकापशत्ा.. का ओत और 


इसमें 22 मात्रायें होती है। 5 मात्राओं के बाद याौत होता है। चरण 
के अंत में 55 होता है। इसकी लय”गत विशेषता के सम्बन्ध में पंत पतल्ताव में लिखते 
हैं - "राधिका छन्‍्द पेसा जान पड़ता है, जैसे इसकी क्रीड़ा-प्रियता अयने ही फरदों 
में "गत" गब्रजा रही हो। जैसे परियों की टोली परस्पर हाथ पकड़ चंचल नूपर जृत्य करती 
हुई, लहरों की तरह अंग भीगियों से उठती झुकती कोमल कण्ठ रवरों से गा रही हॉ। 


इस छनन्‍्द में जितनी ही अधिक लघु मात्राएं रहेगी, इसके चरण में उतनी ही मधघ्रता 
34 ह 


का नृत्य रहेगा।" यथा - 

हे स्वर्ण नीड़ मेरा भी जन उपवन में 

मे खग सा फिरता नीरव भाव गगन में।/““ 
पीयूष वर्ष 


यह १49 मात्राओं का दितीय सप्तक छन्‍्द हे। जिसे सप्तकक की आवृत्ति के 
बाद रगण जोड़ने से पूरा होता हे। इसकी तीसरी दसवीं ओर बत्रहवीं मात्रा लघु होती 
है। इसके विषय में पंत जी लिखते हैं - "पीयूष वर्ष की ध्वीन से केसी उदासीनता 
टपकती है ? मस्भूमि में बहने वाली तटिनीकी तरह, उसके किनारे पत्र-पुष्मों के श्रृंगार 
से विहीन, जिसकी धारा लहरों के चंचल कलस तथा हास-हास परिहास से वंधित 


रहती, वह छन्‍्द भी वेधव्य वेश में अकेलेपन में सिसकता हा, शब्रान्‍्त गीत से अपने 
ही अग्रु जल से सिक्‍त धीरे-चीरे बहता है।" “० 


कल्पना में| हे कस्॒कती वेदना, 
अग्यु में जी|ता सिसकता गान है| 
शुन्य आहों में |सुरीखे छनन्‍्द है; 


मथुर लय का क्या कहीं अवसान हे;| 


अरिल्ल 


हु 


इसमें 46 मात्राएं होती है। चरण के अन्त में यगण होता हे। इसको लय 


की चंचलता को लक्ष्य में रसकर पंत कहते हैं - "सोलह मात्रा का अरित्ल छन्‍्द भी ऑनिर्झारिण् 


न 3 


की तरह कल-कल-छल-छल करता हुआ बहता है।"““” इनकी बाल रचनाओं में इसका 


प्रयोग हुआ हे। 


ससी- छन्‍्द 





इसमें 4 मात्राए होती है। पंत ने प्राय. करूण रस की अभिव्यवित के जलिए 
इसे उपयुक्त माना है। चरणान्त में इन्होंने इस नियम का पालन नहीं किया है। इस वविधय 
में पंत लिखते हैं - "ससी छनन्‍्द के प्रत्येक चरण में अन्त्यानुप्रास अछा नहीं लगता। दूर-दूर 
तक तुक रसने से यह अधिक करूण हो जाता है, अन्त में मगण के बदले भगण अथवा नगण 


संचार करने में सहायता देता है।" कक 


उपर्यकत संगीत पूर्ण छन्‍्दों के अतिरिक्त पन्‍्त ने अपने काव्य में अतुकानत ३ ब्लेकवर्स | 
और मुक्त छन्‍्द फ्री वर्स| में कविताएं रची है। हिन्दी में दोनों छन्‍्दों को काफी समय 
तक अभिन्न माना गया जो कि भ्रान्त है। अतुकान्त हुल्द अन्त्यानुप्रास छुक्त होता हे, 
परन्तु इसमें मात्रा कम, चरण आदि की व्यवस्था पनियमानुरुष होती है। इन्होंने ग्रन्थ 
गे 49 मात्राओं के पीयूष वर्ष छंद की योजना अतुकान्त रुप में की है - 
लाज की मादक सुरा सी लालिमा 
फौल गालों में नवीन गुलाब से 
इस प्रकार अतुकान्त छन्‍द के प्रयोग को स्पष्ट करते हुए पंत ने काव्य विषय को महत्त्वपूर्ण 


माना है। पल्लव की भूमिका में पंत ने इसे स्पष्ट किया है - "हमें अपनी विनचर्या में भी 


प्रायः एक प्रकार का तुक मिलता हे, जो उसे संयमित और सीमावड रखता है। 


परन्तु जब हमारे काव्य प्रवाह में तीत्र गति रहती, हमारा जीवन एक अद्रान्‍्त दौड़ सा 


कुछ समय के लिए बन जाता है। यही ब्लैक वर्स अथवा अतुकानत कविता है।"“*“ 


निराला घनाक्षरी और कावित्त को हिन्दी का जातीय छन्द मानते हें । लेकिन पंत 


नवियार नज़र ।१ नहीं 
जी का विचार हे - "कवित्त छन्‍्द हिन्दी का औरस जात न परोण्य पुत्र है।" 4 


इनके अनुसार हिन्दी का संगीत केवल मात्रिक छन्दों में ह्षः अपने स्वाभाविक विकास व 
सम्पूर्णता को प्राप्त कर सकता है। इसलिए " मुक्त काव्य भी हिन्दी में हुस्व-दीर्घ मात्रिक 
संगीत की लय पर ही सफल हो सकता है।"42 अपने इसी चविस्वास के आधार यर 
उन्होंने मात्रिक फन्दों के लयाधार पर मुक्त छन्‍्द की रचना की, जिसे "रवकन्द छन्द" 
की संज्ञा दी गयी। इस एन्द में लया थार मात्रिक छन्‍्दों का रहता है किन्तु छनन्‍्द में 
मात्राओं की दृष्टि से निर्यामतता नहीं रहती। उसमें छन्‍्द के चरण भावानुकूल इ्स्व-दीर्च 
हो सकता हे - "जिस प्रकार जलौध पहाड़ से निर्शर नाद में चढ़ाव में मन्‍्द गाते उतार में 
पशाप्र वेग धारण करता, आवश्यकतानुसार अपने किनारों को काटता-छांटता अपने लिए 
कजू कुचित पथ बसाता हुआ आगे बढ़ता है उसी प्रकार यह छन्‍्द भी कल्पना तथा भावना 
के उत्थान-पतन , आवर्तन -विर्वतन के अनुरूप संकृचित - प्रसारित होता, सरल-तरल, 
इस्व-दीर्घ गते बदलता रहता है।"* पंत का स्वछन्द छनन्‍्द अंग्रेजी के रोमांटिक 
कवियों से प्रभावित है। अंग्रेजी के रोमांटिक कवियों की काबिताओं में इसके तमाम उठाहरण 
मिलते है।““* कीट्स ने इसका ज्यादा प्रयोग किया है - पंत इसका प्रयोग करते हैं - 

वबातहत लतिका यह सुकुमार 

पड़ी है छिन्‍नाधार। 
इन्होंने मात्रिक छन्‍्द के लया धार पर जो रचना की है उसमें लयाधार छोटे-छोटे भी हैं 
कहीं बड़े-बड़े भी। और इनकी कुछ पंक्ितिया पूर्ववर्ती नियामत छन्‍्दा पर भी आधारित हे। 


इन्होंने ग्राम्या युगवाणी आदि में मुक्त छन्‍्द का प्रयोग किया हे। 


कल्पना 


१७७७७७४७७णाभंधांधाकप आाआअं धो 


कक जे 


कल्पना काव्य की रमणीयता अथवा कलात्मक सोन्‍्दर्य का प्रमुख आधार हे। पंत के 
काव्य की मूल शक्ति कल्पना ही रही है। अपने काव्य कला के अन्तर्गत कल्पना के महत्त्व 
को स्वीकारते हुए वे कहते हैं - "कल्पना को मेंने विधायिनी शक्ति के रूप में ग्रहण किया 


प्फे कं 
है। इस शवित का साहित्य के अतिरिक्त मेरे जीवन में भी महत्वपूर्ण स्थान रहा 


हर 


॥। मेरे जीवन में 
न मारही , न पत्नी न बच्चे। इन सब के अभाव की पूर्ति मैं कल्पना से ही कर्ता ह् 
प्रकृत ओर युग चेतना मेरी कल्पना के मुख्य प्रेरणा ग्रोत रहे हैं। स्थाही की बंद, नक्षत्र 
छाया शीर्षक कविताएं चमत्कार प्रदर्शन हेतु लिसी गयी है। इनके रूप ओर चविशेषतातों 
को देखकर जो कल्पनाएं मेरे मन में जागी है, मैने उन्हीं को व्यवत कया है। आलोचक इसकी 
व्याख्या दा्शनिक भर्थ में करे या अन्य किसी अर्थ में।* क्त्पना ने यत के काव्य में 
भाव पक्ष को तो संवारा हे साथ ही चित्त-विधान , अप्रस्तुत विधान, छन्द-विधान, राब्द 
योजना आदि के पीछे प्रसरा कल्पना शत ने कार्य किया है। छनन्‍्द योजना के ज़ोत्र में 


प्राचीन छन्दों में परिवर्तन उनकी कल्पना का ही परिचायक है। 


इस प्रकार पंत का छंद विषयक दृष्टिकोण अमूत है तथा मुक्त छन्‍्द के स्वरूप 
का मर्माद्धाटन भी ऐतिहासिक महत्त्व रखता है। मुक्त छन्‍्द के आदर्श प्रयोक्‍्ता के हूप 
में पंत का नाम उल्लेसनीय है - "सुल गये छनन्‍्द के बन्ध प्रास के रजत पाश" की प्रसन्नता 
से मुक्त छन्‍द का स्वागत किया हे। चोपाई, गोपी, सखी आदि के शब्दों के प्रयोग 
में भी नूतनता लाये हैं। 


पबिम्ब- विधान 


छायावादी कवियों ने बिम्ब निर्माण की परम्परागत प्रक्रिया कम और नयी प्रक्रिया 
अधिक अपनायी हे। इसका प्रभाव पन्‍त पर कुछ विशेष ही दिखायी देता हे। इसलिए इनकी 
कविता में सरल, स्थूल और एकाथामी विम्ब बहुत कम हैं। लेकिन इसमें इन्होंने अप्रस्तुत 
विधान का उपयोग बहुत अधिक किया लेकिन उसका उपयोग अन्य कावियाँ से अलग ही 
है। “अलकार्सों को उसने वाणी की सजावट के साधन न मानकर अभिव्यवित के विवशेष द्वार, 
भाषा की पुष्टि एवं राग की परिपूर्णत के लिए आवश्यक उपादान, वाणी के आचार- 
ह्वहार रीति-नीति, पृथक स्थितियों के पृथक स्वरुप, भिन्न अवस्थाओं के मिन्‍न चित्र 
माना गया है। *” इसीलिए उसने अप्रस्तुतों के रूढ़ कल्पनाओं को तोडा हे। ये वर्ण- बोध 
अवस्था से आगे बढ़कर सयोजक तथा संवेदक दोनों रूपों तक पहुँचा हे। इनके काव्य- 
पिम्बों में वर्ण-तैभव का कुछ उदाहरण नीचे द्रष्टब्य है - 

विदृप और मरकत की छाया, सोने चादी का सूर्यातप 


पहम परिमल की रेशमी वायु, शत रत्न छाम, ख्रग चित्रित नभ। 


हक कै 


इनके इस उदाहरण इनके काव्य में पमिश्रित 
हे | से स्पष्ट है कि इनके काव्य में समाश्नित बर्णा का प्रयोग ज्यादातर इहआ 


है। इसके साथ-साथ प्राण का भी प्रयोग इन्होंने अपने काव्य में ज्यादा किया हे। गन्य 
का बोध अकेला कम ही रह पाता है। वह प्राय: दूसरे इन्द्रिययोब्ों के साथ मिश्रित 
या रूपानतरित हो जाता है। इनके निम्न पंक्तियों में ध्वान, गन्ध और दृश्य का “मित्रण 
हो गया है - 

कनक छाया में जबकि सकात; 

सोलती कलिका उर के द्वार, 

सुरभि पीड़ित मधपों के बाल, 

तड़प उठते हैं बन गुंजार। 4? 
पंत ने पहली बार मानव जीवन व प्रकृति में व्याप्त ध्वानियों को झब्द बद्ध किया है। 
इन्होंने ध्वनियों में संवेगात्मकता भी प्रदान की है।“भूकता सिड़ी शशिशिर का रवान। "27 
में शिकशिर ऋतुका ही प्रभंजन साकार दिखलायी पड़ता है। रपर्श विम्ब का भी प्रयोग इनके 
काव्य में हे। लेकिन यह वागवीय ही ज्यादा दिखायी देता है। इनका यह कहना कि 


तुम्हारे छूने में था प्राण 


स्पर्श की रहस्यात्मक अनुभूति तो जगाता हे लेकिन कोई ठोस 
भाव नहीं जगाता। इसका एक कारण यह भी हो सकता है कि इनके लिए माॉंसल स्पर्श 
था तो पूर्णतया अपरिचित था या इनकी स्वकछन्दता वादी मनोवृत्ति ने उसे रहस्यात्मक 
या अपरिधित बना विया हे। इन्होंने अपने काव्य के जीबम्बों में सामाजिक, आर्थिक, वेषम्य, 
पूजीवावी-सामन्तवादी युग के अन्त, जनशवित, क्रान्ति भावी वर्ग हीन समाज की अवधारणओं 
के बौोद्िक चित्र खड़े किये हे। इस प्रकार के ज्िम्बों में क़ान्ति की भावना सम्बन्धी विम्ब 
सर्वाधिक है।“चित्र खड़ा करने के लिए काफी क्रानित का मानवीकरण किया गया है।/?“ 
तो कभी ध्वन्यर्थ व्यंजना दारा उसे ब्यंजित किया गया हे - 

ठड्‌-ठड्‌-ठड । 

लौहनाव से ठोक पीठ घन? 
इन बिम्बों की प्रमुख विशेषता प्रतीकात्मकता है। युगान्त के द्वुतजरों' के जीर्ण पत्रों के 
चित्र वस्तुतः प्रतीकात्मक है। इन्होंने अपने काव्य में स्वक्तन्द कल्पना का भरपूर उपयोग 


किया है। “भाषा की चित्रात्मकता पर प्रारम्भ से बल दिया हे[2* इसको देखने से यह 


पता चलता है कि इन्होंने स्वक्तन्द कल्पना का भरपूर उपयोग किया है। फलत छावाबादी 
कविता विम्ब विधान की दुष्ट से समृद्रिशाली है। विम्ब विधान काव्य का सहज पर्म 
भी है।कितु हिन्दी साहित्यपरम्परा में छायावादी काव्य पहता काव्य हे जिसने जैम्बों को 
सिदान्त ओर व्यवहार दोनों रतरों पर इतना महत्व दिया, क्योंकि उसने कल्पना को 
आत्यन्तिक महत्ता प्रदान की।"? इस प्रकार पंत ने आँधों की कमल, संजन आदि 
के साथ सपाट तुलना करके उसके आकार को ही नहीं व्यक्त करते बल्कि उनके वर्ण, विस्तार, 
गहराई, प्रभाव आदि विशेषता को भी व्यक्त करते हैं - 

तुम्हारी आंखों का आकाश , 

सरल आंों का नीलाकाश, 

सो गया मेरा स़ग अनजान, 

म्रगेक्षिणी मेरा संग अनजान 
अतः पंत का बिम्ब विधान सर्वथा नया और मौलिक है। इन्होंने जीर्ण जिम्वों को नयी 
भौगमा प्रदान की है। इसलिए इनके काव्य शिल्प का विशिष्ट सौन्दर्य उनके जिम्ब संयोजन 
में निहित है। कल्पना के प्रीति विशेष मोह ने ही बिम्ब सृजन प्रवृत्ति को ओर बढावा 
पिया है। अनेक रंगीन बिम्ब इस सृजनात्मकता को समृद्ध बनाते हैं। यथा - नोका विहार 
गे तन्‍्तंगी गंगा ग्रीष्म विरल का विस्ब गंगा के सोन्‍्दर्य पर सुन्दर नायिका की परछायी है। 
भौर अनेक संशलिष्ठ जिम एक साथ सक्रिय हो उठते हैं - 

"मृदु मंद-मंद मंधर-मथर लघु तरणि, हसिनी सी सुंदर 
तथा प्रवण और प्राण बिम्ब मानव इन्द्रियों को सीधे छूते हैं - 

उड़ती भीनी तेलाक्त गंध 

फ्ती सरसों पीली-पीली। 


इस प्रकार फंत ने बिम्बों का इतना ज्यादा प्रयोग किया है कि उनकी अमिव्यंजना 
का रूप ही बिम्ब मूलक हो उठता है। ये सूक्ष्म गहन सोन्‍्दर्य के विम्ब हृदय में नवीन 
छोव अऑफित करते हैं। अतः पंत की अभिव्यंजना की सफलता संशलिष्ट जिबघम्बों में हे। 


याद निराला का मन मधुर और विराट िम्बों में रमता है तो पंत मथुर कोमल जबिम्बों 


की सृष्टि से आगे नहीं जाते। 


प्रतीक- योजना 





प्रतीक कम से कम शब्दों दारा अधिक अर्थ व्यंजित कर जिल्य जो प्रभावोत्यादकता 
प्रदान करते हैं। प्रतीक का उद्गम-स्थत कीव की चेतना संस्कार और अवचेतन है। प्रतीक 
वारा कवि अदृश्य सत्यों, इन्द्रिय ग्राहय रूपों में सांकेतिक अभिव्यवित कर तपने ऑभिवध्यजना 
पक्ष को सबल प्रभावोत्पादक व सफल बनाने का प्रयत्न करता है। बाहित्य में अनेक 
प्रकार के प्रतीक प्रयुक्त होते हैं और इनका ज्ोत्र अत्यन्त व्यापक है - "फाव प्रतीकों 
के दारा भावनाओं की सशक्त व्यंजना करने में सफल होता है। जब जब्द काँव के भावों 
को वहन करने में असमर्थ हो जाते हैं, उस समय रचनाकार प्रतीकों के माध्यम से ऐसे 
चित्र रनर्मित्त करता है, जो उसकी भावनाओं को व्यक्त करने में सक्षम होते हे?“ फ्रतीक 
का सीधा सम्बन्ध लक्षणा ओर व्यंजना से है। काव्य में प्रतीक योजना अत्यन्त प्राचीन हे। 
पंत के काव्य में रूढ़ प्रतीक का प्रयोग अत्यल्प हुआ है। चिर मनोहर प्रकृति के प्रतीकात्मक 
चित्रों के स्थान पर वास्तविक जगत्‌ का चित्रण होने के कारण प्रतीकों का चयन भी कवि ने 
पार्थिव जगत से किया है। इनके काव्य में प्रतीक भाव की अभिव्यव्रित के सूक्ष्म प्रेरक है, 
जो प्रस्तुत से अप्रस्तुत तक फैले मिलते हैं। पंत अतिमा, स्वर्ण किरण, सोन्‍्दर्य रजत शिखर 
शिल्पी, लोकायतन, कला ओर बूढ़ा चाँद, सत्य काम में वैचारिक प्रतीकों का प्रयोग किया हे। 
इस पर अरविन्द वर्शन व अन्य भारतीय दर्शन का इतना प्रभाव पड़ा है कि इनका अलग 
ब्यतितत्व विसायी वेता हे। 


पन्‍त ने अपने प्रतीक विभिन्‍न प्रोतों से चुने हैं। इनमें सबसे प्रधान श्रोत प्रकृति 
ही है। इनकी कविता में प्रायः हर परिस्थितियों में प्रकृत ही प्रतीक बन गयी है - 
उषा का था उर में आवास, 
मुकुल का मुस्र में मृदृल विकास, 
चांदनी का स्वभाव में भास 
पिचारों में बच्चों की सांस। 
हसमें उधा, उल्लास को, मुकुल का मृदुल विकास रमणीयता को, चांदनी स्लिग्धता एवं सुलद- 


दता को तथा बच्चों की सांस भोले पन को व्यजित करती हे। परराणिक व धार्मिक प्रतीक भी 
इनकी कविता में प्रचुर रूप से मिलते है यथा - 


अ्ह्े वासुकि सहस्न फन! 

लक्ष अलाक्षत चरण तुम्हारे चिन्ह न्‍निरल्तर, 

छोड़ रहे हैं, जग के विज्ञत वहास्थल पर 
इसफी वेखने से पता चलता है कि पंत ने अपनी नव अध्यात्मकाल की कावताओं में पौराणि 
पात्रों का नये प्रतीकायों में प्रयोग किया है। इनकी छायावाद काल की काविताओं में 
धार्मिक- पोराणिक प्रतीक विरल है। प्रस्तुत उद्रण में वासुकि के स्पकात्मक प्रतीक पौटिवर्तन 
की विविध क्रियाओं को व्यंजित करता है । इन्होंने अपने काव्य में कल्यना - प्रसुत प्रतीकों 
का भी प्रयोग किया है। क्योंकि अपने काव्य में इन्होंने "कोयल के रबर को" क्रान्ति के 
प्रतीक रूप में, प्रकाश को ज्ञान और चेतना के प्रतीक रूप में, जीर्ण-जीर्ण पत्र को विगत 


जर्जर रूढ़ियों के प्रतीक रुप में प्रयुकतत किया हे। 


इन सब प्रतीकों के अलावा पंत के काब्य में प्रेयसी रूप में कल्पित नारी प्रतीकों 

का प्रयोग बहुल रूप में मिलता है। इन प्रतीकों द्वारा कीव के नवीन राग-दृष्टि की 
अभिव्यंजना हुई हे। यथा - 

तुम फूलों की फूल हो 

मासन सी कोमल | 

तुम्हारे शुभ्र वष्न में 

मुँह छिपाकर में 

ध्यान की 

तनन्‍्मय अतलताओं में 


डूब जाता हे 


इसमें नारी सौन्दर्य एवं उसकी पावनता, ध्यान की एकाग्रता के प्रतीक रूप में प्रयुक्त हुई 
है। इनके काव्य में मानव-जीवन में अवरोहण के व्यापार से सम्बन्धित प्रतीक भमलते हे। 
इनके काव्य-शिल्प में प्रतीक एक महत्त्व पूर्ण उपकरण के रूप में प्रयुवत हुआ है। लगभग 
सभी रचनाओं के शशिल्प-सौन्‍्दर्य में प्रतीकों ने महत्त्वपूर्ण भूमिका पफनिभाई है। लेकिन प्रतीक 
योजना के सम्दर्भ में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कृति "कला और बूढा चाद" है। क्योंकि इसमें 


काव ने स्वयं साफ शब्दों में कहा हे - 


त95 
में शब्दों की 


इकाइयों को रॉदकर 
संकेतों में 
प्रतीकों में बोलूँगा। 


बोच के 
सर्वोच्च शिस्र से बोल रहा हूँ। 72 


इसमें अनुभूति का वह स्तर हे जहाँ कीवे भाषा के माध्यम से भावों की वाणी नहीं पा 


रहा है। इसलिए इन्होंने प्रतीकों की भाषा का प्रयोग किया है। 


अतः हम कह सकते है इनके काव्य में अनेक प्रकार के प्रतीक प्रयुकत हैं। इनका 
झ्ेत्र अत्यन्त व्यापक है। व्यक्तिक एवं स्वप्न प्रतीक से लेकर शुद्ध बॉद्धिक प्रतीक इस कज्ोत्र 
में सम्मिलित है। प्रतीकों का उदगम-स्थल कीव की चेतना, संस्कार और अवचेतन हे। प्रतीक 
के दारा इन्होंने अदृश्य सत्यों, इन्द्रिय ग्राहय रुपों में सांकेत्ेक अभिव्यवित कर अपने अभिव्यंजना 
पक्ष को सबल सफल एवं प्रभावोत्पादक बनाने का प्रयत्न किया है। शिल्प के अन्तर्गत 
प्रतीक का यही महत्त्व भी हे। 


रस की दृष्टि से पंत जी इस पर तो कहीं स्वतन्त्र विचार या विन्तन नहीं 
किया हैं। पर इन्होंने रस को ही काव्य की आत्मा माना है। इन्होंने काव्य की शुरुआत 
करूुण रस से ही माना है - 
ववियोगी होगा पहला कावि, 
आह से उपजा होगा गान, 
उमड़ कर आँधो से चुपचाप , 


6 
कही होगी कविता अनजान 


उनके काव्य में करूण रस की प्रधानता तो है ही, साथ-साथ श्रूगार, हास्य, अवृभुत, 
भयानक आदि रसों का भी प्रयोग दिखायी पड़ता है। उपरोक्त उदाहरण में काव्य को 


तवबियोग व्यधित आत्मा की प्रेरणा मानकर रस के महत्त्व की स्थापना की गयी हे। 


अतः: इनके कलापक्ष पर अध्ययन करने के बाद सुरेश चन्द्र गुप्त लिखते है - "पंत 
जी की दितीय विशेषता है काव्य के बाहय रूप की गम्भीर मनोवैज्ञानिक विवेचना। उन्होंने 
भाषा, अलंकार ओर छन्द को सामान्य वस्तु-रूप में न देखकर आत्मा के दर्शन किये हैं। 
फलत: वे काव्य शिल्प पर कोव की भाव-भूमियों के प्रभाव का अपूर्व विश्लेषण कर सके 
हैं। "“?7 इस प्रकार पंत का काव्य और उनका काव्य चिंतन ,काव्य के क्षेत्र में अभूत पूर्व 


परिवर्तन उत्पन्न करता है। 


-“-“-000--- 
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अध्याय - 6 


महादेवी का काव्य और उनका काव्य-विंतन 


महादेवी का काव्य और उनकी विचारधारा : 


महादेवी के काव्य में त्याग, तपस्या व साथना विशेष रूप से विद्यमान है। इन 
काव्य का प्रत्येक शब्द विश्व वेदना की धारा में घुल-मिल गया है। इनके संपूर्ण काव्य में 
भूत हित की कामना हे। उनके गीतों में हमें विश्व मंगल के एक महान उदगाता 
दर्शन होता हैं। वे संसार के सभी दु'स्री प्राणियों के दुःख को अपने में आत्मसात्‌ कर ' 
चाहती हैं। विश्व दुस की इस ज्वाला से उनका बाहयाभ्यतर निखरा उठा है। हिमालय 
पवित्र ओर शभ्न स्वरुप, उसकी विराट गरिमा, उनके व्यक्तित्व में समा गये हैं। साहित्यिक 3 
वेयक्तिक इनका विपक्षीय व्यक्तित्व नहीं है। बल्कि दोनों एक दूसरे के पूरक है। युग धर्म 
अभिव्यक्ति उनके काव्य में अपने ढंग से हुई हे। दुशः्सवाद उनके काव्य का मुख्य 3 
है। बौद्ध दर्शन ने भी उनकी इस दिशा में सहायता की है। इनके दुःख वाद के पीछे +िरा! 
नि हे,आपितु आशा की किरण छटकती है। 


महादेवी जीवन को साधना मय आधार देती हैं। इसीलिए उनका काव्य बेदना मूल 
हे। उनका विद्यार हे कि आत्म साथना से मानव व्यवितत्व गीसर उठता हे। करुणा 
उच्चाशयता , परदु:ख , कातरता, थीरता, गम्भीरता, सरलता, अकृत्रिमता, ॥निश्छझलता, हार्दिकता, 
पावनता ओर आत्मोत्सर्ग विशेष तोर से इनके काव्य में समाहित हैं। दूसरे के दुश्ख 
वे बहुत द्रीवत होती थी। व्यावहारिक जीवन में भी दूसरे के दुस में समभागी होते समय 
अपने आपको भूल जाती औ। कवयित्री मनुष्य को ही कविता मानती हे, इस 3जिषर 
में उनका विचार है - "मेरे लिए तो मनुष्य एक सजीव कविता है। काीव की' कृति तो उर 
सजीव कविता का शब्द चित्र मात्र है जिससे उनका व्यक्तित्व और ससार के साथ उसकी एकत 
जानी जाती है। वह एक संसार में रहता है ओर उसने अपने भीतर एक ओर इस संसार रे 
अधिक सुन्दर अधिक सुकुमार संसार बसा रखा हे। मनुष्य में जड़ ओर चेतन दोनों एक प्रगाढ़ 
आलिगन में आबद रहते हैं।"” जीवन-क्रम के अनुशीलन से स्पष्ट हे कि स्थूल स्तर पर 
महादेवी को विरोधों का सामना उतना नहीं करना पड़ा जितना कि आन्तरिक स्तर पर। 
व्यक्तित्व का विरोध ही इनके कृतित्व में दिखायी पड़ता है। गद्य में जहाँ वे मनस्वी व तर्क 
सगत हे तथा सामाजिक वेषम्यों के प्रीत आक्रोशी हैं, वहीं पद्य में उनकी संवेदनशीलता, उन्हें 
रहस्यवावदी बना देती हे। 


इनकी कला चेतना जहाँ चित्रों के रूप में अभिव्यक्ति हुई हैं, वहीं खड़ी बोली 
के गीते काव्य की शिल्पकर्ती के रुप में उन्हें प्रीतीष्ठत करा गयी। लॉलेत कला विवषयक उनकी 


मान्यताए उनके गम्भीर चितन को व्यक्त करती हैं। व्यक्तित्व-विकास में उनकी स्वयं की भूमिद् 
रही। अपूरित आकाक्षाओं, दन्दों व वेषम्यों के दमन-शमन के स्थान पर काव्य एवं कला 
उन्नयन को ठीक समझा। अपने काव्य के तत्वों को ये स्वयं प्रकट करती हुई कहती हे 
"छाया युग का काव्य स्वानुभूत मयी रचनाओं पर आश्रित है, अतः व्यापकीकरण भाव आ 
व्यक्तिगत विषाद के बीच की रेसा और भी अस्पष्ट हो जाती है।" अब आगे हम उनके चित 


पिषयकधारणा पर अध्ययन करेंगे। 


दाशीनक पृष्ठाथार : 


महादेवी के काब्य में बौद दर्शन का प्रभाव ज्यादातर है। बौद्ध दर्शन के दुखवाद क 
इन पर गहरा प्रभाव पड़ा है। बोद् धर्म में चार आर्य सत्य हैं - ह33 संसार दुसमय हें, 
!2$ दुःखों का कारण है, 383३ दुः्ख का नाश होता है और ३4३ दुःखों के नाश के लिए 
उपाय भी हैं। बोद दर्शन जीवन को अनित्य और दुसमय मानकर चला और अन्त में मध्यम 
मार्ग पर उसकी दृष्टि जा टिकी। दो प्रकार के अतवाद - तपस्या ओर विलास | के मध्य का ही 
मार्ग प्रेयस्कर है। इन्होंने स्वीकार भी किया है - "अपने दुखवाद के विषय में भी दो शब्द कह 
देना आवश्यक जान पड़ता है। सुख और दुःख के धूप छाही डोरों से बने हुए जीवन में मुझे 
केवल दुस ही गिनते रहना क्‍यों इतना प्रिय है। यह बहुत लोगों के आश्चर्य का कारण 
है। इस क्‍यों का उत्तर दे सकना मेरे लिए किसी समस्या के सुलझा डालने से कम नहीं हे। 
संसार साधारणणत जिसे दु ख़ ओर अभाव के नाम से जानता हे कम नहीं हें। ससार साथारणत: 
जिसे दुःख ओर अभाव के नाम से जानता हे वह मेरे पास नहीं है। जीवन में मुझे बहुत 
दुलार, बहुत आदर और बहुत मात्रा में सब कुछ मिला हैं, उस पर पार्थिव दुख की छाया 
नहीं पड़ी। कदाचित यह उसी की प्रतिक्रिया हे कि वेदना मुझे इतनी मधुर लगने लगी है। 
इसके औतिरिकत बचपन से ही भगवान बुद्ध के प्रीत एक भक्तिमय अनुराग होने 'के कारण उनके 


ससार को दुखात्मक समझने वाले दर्शन से मेरा असमय ही परिचय हो गया था।": 


महादेवी वर्मा दुख से छुटकारा पाना ही नहीं चाहती। वे दुख में ही सत्य का 
दर्शन करना चाहती हैं। कवाोयत्री अपने गीले नेत्रों से ही आरती करना चाहती हे और 
आरती के अन्य उपकरण भी बेदना से ही निर्मित हैं - हे 
प्रिय मेरे गीले नयन बनेंगे आरती । 


बाद दर्शन ने इनके लिए उच्चकोट की भाव भूमि को तैयार करने में बड़ी सहायता 

पहुचाई है। बोद्ध दर्शन के साथ उसके पहले थे वैदिक दर्शन से भी प्रभावित रहीं। "कौन तुम 
मेरे हृदय में"” इसमें महादेवी का जिज्ञासा भाव ही प्रखर है और ये जानना चाहती थी कि 
वह कोन शक्ति जो सभी जीवधथारियों में विद्यमान हे। संसार सार हीन है तथा श्रेय प्राप्ति और 
कर्तव्य बोच आदि का समुचित बोध इन्हें उपनिषदों से प्राप्त होता है। महादेवी जी 
जीवन की असारता को यों प्रकट करती हैं - 


पिश्वा्सों का नीड़, निशा का 

बन जाता जब शयनागार। 

तब बुझते तारों के नीख नयनों का यह हाह्ाकार 

आंसू से लिस लिस जाता है कितना अस्थिर है संसार।* 


जिस प्रकार नदिया नाम रूप त्याग कर समुद्र में विलीन हो जाती है, उसी प्रकार ज्ञानी वविमुक्त 
दशा में उस दिव्य पुरुष से मिल जाता है। इसमे कवायित्री को विशाल दुष्ट प्रदान की है और 
वे संकीर्णता को छोड़कर विश्व-ऐक्य की ओर अग्रसर होती गयी। महादेवी ने मुण्डकोपानिषद की 


उक्त धारण को कुछ 'पिन्‍न रूप में व्यक्त किया है - 
हार तो सोऊ अपना पन 
पाऊ पप्रियतम में वनर्वासन। 


इसलिए महादेवी उपनिषदों से प्रभावत लगती हैं। महादेवी के काव्य में अद्ेत भाव भी 
दिखायी देता हे। क्योंकि सांसारिक जीवन में सुन्दर समन्वय, सुगमता व्यावहारिकल्ला तथा एकता 
लाने के लिए उर्ध्व ओर गहन का एकीकरण चाहती है। इन्हें अद्रेत का समाज सापेक्ष रूप प्रिय 
है। इसीलिए वह इस पृथ्वी की गोद में अपने आवास को स्थायी बनाकर करुणा सन्देशों की 
वाहिका बनना चाहती जा 


पाथेय रहे तेरा दृग-जल 
आवास मिले भू का अचल 
मै करूणा की वाहक अभिनव। * 
इसके अलावा महादेवी जी पर प्रत्यमिज्ञा- दर्शन, नव्य - दर्शन हमार्क्सवाद गांधी, अरविन्द ; 


टेगोर आदि का प्रभाव पड़ा है। दूसरी प्रेरणा जिससे ये पूरी तरह प्रभावित है वह है 

रहस्यवाद। ये रहस्यवाद के शुष्क दाशीनक पक्ष को त्यागकर समाज सापेक्ष रूप ही ग्रहण करती 
है। प्रेरणा के जिन ग्रोतो से वे प्रेरित हुई उनके हर पक्ष से वे परिचित हैं। बौद दर्शन के 
पनराशावाद से यावि वे परिचित है तो गनिराशा ओर संसार के दुःसों से छुटकारा पाने के उपायों 
को भी उन्होंने अपने काब्य में स्थान दिया है। इनका संपूर्ण काव्य आत्मदाह व आत्मदान की 


ज्वतत मशाल हे। इनका कथन इस संबंध में माननीय है -"आज गीत में हम जिसे नये 


सबसे भिन्न है। उसने पराविद्या की अपार्थिवता ली, वेदान्त के अदेत की छाया मात्र ग्रहण 
की, लॉकिक प्रेम से तीव्रता उधार ली और हम सबको कबीर के साकेोतिक दाम्पत्य-भाव सूत्र में 
बांध कर एक ननराले स्नेह सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली जो मनुष्य के हृदय को आलम्बन दे 
सका, पार्थिव प्रेम के उपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदय मय और हृदय को मस्तिष्क 7 
बना सका।"? यह नया रहस्यवाद ही छायावाद है जिसे- प्रारम्भ के आलोचक रहस्यवाद समझ 
बैठे। संसार के प्रत्येक कण से उन्हें अनुराग है, कृत्सित दलित के प्रीत उनके मन में असीम 
प्यार हे ओर इसीलिए इन्होंने कठिन मार्ग को अपनाया - 

जिसको पथ शूलों का भय हो 

वह खोजे नित निर्जन गहवर द 

प्रिय के संदेशों के वाहक 

में सुख दुख भेदंगी भूज भर । 


जीवन के सुख-दुख इन्हें इतने प्रिय लगने लगे कि उनका वियोग इन्हें सहय नहीं है। इनका 
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सम्पूर्ण काव्य संवेदनशील है। इस विषय में आचार्य शुक्ल का विचार है - "वेदना से इन्होंने 
अपना स्वाभाविक प्रेम व्यकतत किया है, उसी के साथ वे रहना चाहती हैं। उसके आगे 
मिलन सुख को वे कुछ नहीं समझती। वे कहती है कि-मैमलन मत नाम क्षे मैं यैवरह में 
पिर हूँ। इस वेदना को लेकर इन्होंने हृदय की पऐसी-ऐसी अनुभूतियां रखी. हैं जो लोकोत्तर 
कर वैसे तो दर्शन हमें एक दृष्टिकोण प्रदान करता हे और हमें जीवन की समस्याओं पर 
सोचने के लिए जल करता हे। लेकिन यादव हमें मनोवाछित वस्तु बिबना संधघर्षों के प्राप्त हो 
गई तो हम दूसरों के दुःस्ों को बिल्कुल नहीं समझ पाते। इसीलिए दुः्ख इनका गलहार बन 
. बैठा - "निश्चय ही अपनी समस्त करुणा, वेवना, संवेबना, आत्म-विसर्जन अथवा मर मिटनें 
की भावना को लेकर भी महादेवी की काव्य दृष्टि इसी महान विश्व चेतना हे स्पन्वित', 
लोक मंगलोन्मुस्ती तथा समाजोन्मुस्ी हे। उसमें एक प्रछूनन आशा का संदेश तथा नये जीबन 


प्रभात की अरूणिमा का भी सौन्दर्य है। 


पंत का यह विचार उनके लिए सटीक बेठता हैं। 
इनके दाशीनक विचार आत्मा-परमात्मा को भिन्‍न नहीं मानते। वैदिक ग्रन्थों :: व बेदबाद को 
ही इनके दर्शन का मुख्य श्रोत मान सकते हैं। ये सुस्त को क्षणक व वेदना को स्थायी मानती 
है। इनमें रवीन्द्र के गीतों की भाव-तीब्रता विद्यमान हैं। इनके दा्शीनक विचार पर अध्ययन 
करने पर दीनानाथ शरण जी लिखते हे - "महादेवी की दाशीनेक विचारधारा पर मुख्यतः क्‍ बेविक 


ग्रन्थों ,उपनिषद एवं बोद् दर्शन का प्रभाव पड़ा है। वेदिक साहित्य का महावेवी पर प्रभाव 
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उनके द्वारा अनुदित वेद की ऋचाओं मे प्रत्यक्ष प्रतीत होता है। उपनिषद के अदेतवाद के साथ 
हीवेबोद दर्शन के दु-सवाद से भी प्रभावित हैं। महादेवी ने माना हे कि आत्मा-परमात्म 
एक है।" 


आध्यात्मिक विचार - 


साकार-निराकार मूर्त-अमूर्त और रूप-अरूप का समन्वय महादेवी के काव्य में दिखायी 
पड़ता है। अध्यात्म एक ओर राष्ट्र की नीवं को सुदृढ रखता है दूसरी ओर समाज को नेतिक 
बल भी प्रदान करता है। इन्होंने अध्यात्मवाद ओर रहस्यवाद को एक नये परिवेश में देखा। 
ओर आधुनिक युग के लिए यही सबसे बड़ी उपलब्धि है। महादेवी की मानसिक सरचना 
संस्कारदत्त हे, जो अध्ययन मनन से पुष्ट हुई। मा की साथना-रत सहज विश्वासी पूजा पाठ 
सेबंधी धार्मिक वृत्ति महादेवी के व्यवितत्त्व में सत्याल्वेषी व्योष्ट से समाष्ठ की स्वीकृत के रूप 
में प्रबुद्ध रूप रेखाओं के साथ प्रततिफालित हुई। यह आस्था ही पूर्ण आत्मदवान की ओर प्रवृत्त 
करती हे चाहे यह कला के प्रात हो, चितन के प्रात, सत्य के प्रीत या किसी अलौकिक सत्ता 
के प्राति।"* इसलिए महादेवी का यह कथन ही यह सिद्ध करता है कि वे अध्यात्म की ओर 
विशेष उन्मुख थी, क्योंकि उनके बचपन का यही संस्कार ही था जो उनके काव्य रचना में 


परिलाक्षत हुआ। 


अज्ञात प्रियतम के प्रात आत्म-निवेवन के झक्षणों में क्वायत्री ने भारतीय नारी के 

शील, त्याग, तपस्या, सोन्दर्य और स्वाभिमान को उच्चासन दिया है। उनके, आत्म-निवेदन में 
गिड़ागड़ाने का भाव नही है। वे अपने ननिश्छलल मन को प्रकाशित करना चाहती है और ये 
चाहती है कि भारतीय नारी के अन्दर दिव्य शवित जागृत हो। वे उत्सर्ग प्रथान जीवन का 
अभिनन्वन करना चाहती हैं - 

जिसको जीवन की हारें 

हो जय के अभिनन्दन सी 

वर दो यह मेरा आँसू 

उसके उर की माला हो। ० 
अध्यात्म को जीवन के निकट लाना बहुत बड़ी बात हे। इस जझोत्र में छायावाव भवित काल 
से भी आगे दिखाई देता है। महादेवी के काव्य का अध्यात्म उसी प्रकार आवश्यक हे जिस प्रकार 


उनका दुसवाद। सही ढग से देखा जाय तो दुसवाद ही अध्यात्म को व्यक्त करने फा ८ 


माध्यम है। इस विषय में स्वय वर्मा जी स्वीकार करती हैं - "छायावाद ने कोई रूढ़िगत ॥६ 


या वर्गगत सिद्वान्तों का संचय| न देकर हमें, केवल सर्माष्टगत चेतना और सुक्ष्मगत सौन्दर्य शत्त 
ओर जागरूक कर दिया था।”' 


अभी ससार की शुप्क धारा करुणा जल से सिक्‍त नहीं हुई थी कि क्वायत्री स 
ससार के वुःख को आत्मसात्‌ करके अपने अस्तित्व की सार्थकता समझती है। ये अध्यात्म 
माध्यम से जीवन में अखंडता स्थापित करना चाहतीं है। केवल बाँदिक शक्त ही इ' 
पिशा में उपयुक्त नही हो सकती। हृदय की शक्तियों के पुनरोदय से जीवन की अख्ंडः 
संभव हे। ओर जब चारों तरफ अध्यात्मवाद की धूम मचेगी तभी हृदय की शक्तियां पुन 
जागृत हो सकती हे। इनका यह जिदार है कि समस्त जड़-चेतन प्राणी एक ही विरा/ 
शक्ति से उत्पन्न हे। इनका अध्यात्मवाद के विषय में क्‍या विचार है तथा अध्यात्म " 
किस सीमा तक साहित्य ओर समाज का कल्याण किया इसे अपने काव्य रचना के समर 
स्वयं अनुभूत किया हे ओर उसका उचित मूल्याकन करती हुई ये लिखती हैं - "उसः 
पराविद्या की अपार्थिवता ली, वेदान्त के अदेत की छायामात्र ग्रहण की, लॉकिक प्रेम : 
तीव्रता उधार ली और इन सबको कबीर के साकेतिक द्वाम्पत्य - भाव सूत्र में बांध कर एक 
पनराले स्नेह सबंध की सृष्टि कर डाली जो मनुष्य के हृदय को आलंबन दे सका , पार्थिव 
प्रेम को ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदय मय और हृदय को मस्तिष्क मय बना 
सका। "7 ये अज्नात प्रियतम की शरवितयाँ से अपरिधित नहीं है जो चुपचाप आकर सारे 
संसार को एक सूत्र में बांध जाता है, एक चेतना से प्रकृम्पत कर जाता है - 

रजत रश्मियों की छाया में धूममिल घन सा वह आता, 

इस निदाघ से मानस में करूणा के श्रोत बहा जाता। 
वे ऐसें करुणाकर प्रियतम से एकाकार नहीं होना चाहती जिसमें मानव अपना विकार न 
करके बल्कि कुंठित हो जाय। “निगृढ़ दा्शीनकता से युक्त अध्यात्म सामान्य जीवन को प्रभावित 
नहीं कर सकता ओर न सामान्य जीवन की थारा प्रत्यक्ष रूप में उसे प्रभावित कर सकती 
है। ऐसी स्थिति में काव्य अपनी मूल प्रवृत्ति से हटकर जीवनोपयोगी नहीं रह जाता। 
इस विषय में इनका स्वय का विद्यार है - "इस बुद्धिावाद के युग में भी मुझे जिस 
अध्यात्म की आवश्यकता है वह किसी रूढ़ि धर्म या सम्प्रदाय गत न होकर उस 


सत्ता की परिभाषा है। व्याष्ट सप्राणता में सममोष्टगत एक प्राणता का आमास देती हैं। 
इस प्रकार वे मेरे सपूर्ण जीवन का ऐसा सक्रिय पूरक हे जो जीवन के सब स्पॉ के प्रतत 


मेरी ममता समान रूप से जगा त्कता है।? वेसे तो महादेवी के काव्य की आध्यात्मिकता 
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कहीं-कही अवश्य व्लिष्ट हो गयी है। लेकिन वह क्लिष्टता यथोंचित साध्य रूप में 7 


आयी। इन्होंने शाश्वत सत्य तथा जीवन की अखण्ड व आविच्छन्न धारा को जिस प्रभा 
शाली ढंग से समझाया है उससे यह अनुमान तो हो ही सकता है कि वे जीवन ८ 
पफितने निकट से देखती हैे। इन्होंने काव्य को सत्यं, शिव ओर सुन्दरम का बाना पहन 
कर उसे जीवन के लिए अत्यन्त उपावेय बनाया हे। इस विषय में शीला व्यास का 

उचित ही मालूम पड़ता हे - "महादेवी के काव्य में जीवन की व्यापकता और वविविधत 
दिखाई देती हे। वे अध्यात्म तत्व का लोक जीवन से संबंध स्थापित करना चाहती 7 


और अध्यात्म की अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने लॉकिक रूपकों का माध्यम ग्रहण किया है।"” 
प्रकृत और गीतों का स्थान : 


महादेवी ने भावों की निश्8छल अभिव्यकवित के लिए गीतों का आश्रय जलिया। 
उनका गीति काव्य मार्मिकता से परिपूर्ण हे जो प्रकृति के ऑमट और 3विव्य रंगों से ओत- 
प्रोत है। गीत तो तनन्‍्मयता उत्पन्न करता हे लेकिन याोदि प्रकृति को उसमें स्थान दिया 
जायेगा तो वह 'सजीव रूप में दिखने लगती है। सही बात तो यह है कि कवयित्री की जैसी 
अपनी मानसिक स्थीत है उसी तरह प्रकृति को चित्रित किया हे ओर उसके साथ तादात्मय भी 


स्थापत करती हैं। वे हसते-हसते चिर व्यथा का भार ढोने चली तो - 


उभर आये सिन्धु एउर में 
बीचियों के लेख 
पगीरि कपोलों पर ने सूखी 
आसुओं की रेख। कह 
गेयता ही गीत की सबसे बड़ी शवित हे। एक ओर तो यह हमें तन्‍्मय और आत्म विभोर 
कर देता है लेकिन दूसरी तरफ हमें दृष्टि की विशालता और चारों की परिपक्वता प्रदान 
करता है। लेकिन उसका भाव विचार उच्च कोट का हो। गीत की गेयता में जो शक्ति 
है उसका परिचय क्वायेत्री स्वयं कराती है - "गेयता में ज्ञान का क्‍या स्थान है, यह 
भी प्रश्न हे? बुद्धि के तर्क क्रम से जिस ज्ञान की उपलब्धि हो सकती हे, उसका भार 
गीत नहीं सभाल सकता। पर तककसे परे इन्द्रियों की सहायता के बिबना भी हमारी आत्मा 
अनायास ही जिस सत्य का ज्ञान प्राप्त कर लेती है, उसकी अभिव्यवित में गेय स्वर॒सामंजस्य 


का विशेष महत्व रहा है।" *“ 


गेयता के कारण ही वे प्रभावोत्पावक बन गयी हे। ये दीपक राग जलाने 

चाहती हे लेकिन प्रकृति उनसे स्वर गमिलाना चाहती है - 

प_ज्ञातिज कारा तोड़ कर अब 

गा उठी उन्मत्त आधी 

अब घटाओं में न रूकती, 

आस-तन्मय तड़ित बाधी 

धूलि की इस वीण पर मैं तार हर तृण का मिला ले 
इसमें प्रकृति का क्रियाशील रूप बड़ा मनमोहक हे तथा गेय तत्व का सुन्दर समन्वय हुआ 
है। प्रकृति छायायादियाँ की चिर सौगनी थी। मानव के कल्याणर्थ इन्होंने प्रकृति के 
अनेक संश्लिष्ट ओर विशिष्ट चित्र ख्रींचे हें। वे लिखती है - "जिस प्रकृति की अनेक 
रूपता में , परिवर्तनशील विभिन्‍नता में कोव ने ऐसा तारतम्य खोजने का प्रयत्न किया, 
जिसका एक छोर किसी असीम चेतन ओर दूसरा छोरा उसके समीप ह्वय में समाया हुआ 


था, तब प्रकृति का एक एक अंश एक अलॉकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा।"“* 


महादेवी के काव्य की प्रकृति, शिक्षिका का भी काम करती है। वह प्रेरणा 

की श्रोत ओर शक्ति का अक्षय भंडार हैे। कव्वायत्री अपनी आत्मा को साधना-पथ पर लगाना 
चाहती हे। वह यह जानती हैं कि प्रकृत उसका उत्साहवर्धन करेगी और उसके स्वागत 
के लिए मगल गान करती है - 

स्वर प्रकम्पत कर विशा में, 

मीड़ सब भू की शिरायें, 

गा रहे आधी-प्रलय 

तेरे लिए ही आज मंगल। “2 
यहाँ प्रकृति के दोनों रूप एक साथ आये हैं - प्रेरक और साधन रूप। प्रकृत विराट 
ओर सर्वब्याप्त हे। महादेवी इसके साथ सम्बन्ध स्थापित करके अपने शाश्वतवाद का प्रमाण 
देती है। प्रकृति में इन्होंने सौन्दर्य का दर्शन किया है। प्रकृत का 'निश्चल ओर क्िशुद 
व्यवहार उसके मन को मोह लिया हे। प्रकृति अस्रण्ड सत्य से युक्त है ,वह विव्य ओर 
पवित्र है। इस विक्ष्य में उसका विचार हे - "प्रत्येक सोन्दर्य सण्ड-अखण्ड सीन्दर्य से जुड़ा 


हे और इस तरह हमारे हृदय गत सोन्दर्य बोध से भी जुड़ा है। पर व्यापक सामंजस्य 


हमारा वह परिचय हे, जो अनन्त जल राशि में एक लहर का दूसरी लहर से होता 
पर विरूुषता से हमारा वेसा ही मिलन है,जैसा पानी में फ्के हुए पत्थर ओर उससे उ 
लहर में सहज है।"“? इसलिए असण्ड सोौन्‍्दर्य का दर्शन कवायित्री ने प्रकृति में ही कि 


ओर जिसको वे जीवन में लाना चाहती थी। इसीलिए साथना का मार्म उन्हें प्रिय लगा 


पिवश्व व्याप्त सौन्दर्य को समाज-सापेक्ष बनाने के लिए थे सूक्ष्मास्वेधणी बः 
और अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए गीति काव्य को माध्यम बनाया और गीठ 
में सूक्ष्म की अभिव्यक्ति हृदय स्पर्शी होती है। सूक्ष्म शकित का परिचय देते हुए क्वायत्री क 
विचार है - "परन्तु हम हृदय से जानते हें कि अध्यात्म के सूक्ष्म और विज्ञान के स्थूल क 
समन्वय जीवन को स्वस्थ ओर सुन्दर बनाने में भी प्रयुक्त हो सकता हे। वह सूक्ष्म जिसव 
आधार पर एक कृत्सित से कृत्सित, कुरूप से कुरप ओर दुर्बल से दुर्बल मानव वानर या 
वनमानुस की पक्ित में खड़ा न होकर सृष्टि में सुन्दरतम्‌ ही नहीं शक्ति और बुद्धि में 
श्रेष्तम मानव के भी कनन्‍्धे से कन्‍्धा मिलाकर उससे प्रेम ओर सहयोग की साथधिकार याचना 
कर सकता।* ” सूक्ष्म का परिचय भी उन्हें प्रकृति के प्रांगण में मेला और सूक्ष्म उनके ' 
गीतों में ही प्रभावी बन पड़ा। जीवन सत्य को उन्होंने काव्य का परिधान पहनाया और 
संगीत का माधुर्य प्रदान किया। प्रकृति के उन्मुकत स्वरूप ने उनकी भाव भूमि को और भी 
विरतृत किया। इनके महान कार्य में प्रकृति अपना सहयोग दे रही है। जीवन हक्षणभंगुर 
है ओर प्रकृत भी यह सन्देश देती है, जो अन्यत्इतने स्पष्ट रूप से नहीं मिलता है - 

वह बताया झर सुमन ने, वह सुनाया मूक्त न्ृणलने 


वह कहा बेसुथ पिकी ने, चिर पिपासित चातकी ने? ० 


प्रकृति के प्रीत उनका अनुरागबाल्यावस्था से ही रहा। पेड़-पौँधों, पशु-पाक्षियों से 
लेकर परिस्थिति जर्जर, दीन मनुष्यों तक से उनके अनुराग-बिम्ब उनके रेखाचित्रों में वबिसरे 
पड़े हैं। वे लितती है - "प्रकृति का शात रूप जैसे मेरे हृदय को एक चंचल लय से 
भर देता हे, उसका रोद्र रूप वेसे ही आत्मा को प्रशान्त स्थिरता देता है। मेरे निकट 
आधी, तूफान, बावल, समुद्र आदि कुछ ऐसे विषय हे जिन पर चित्र बनाना अनायास ओर 
बना लेने पर आनव स्थायी होता है।"“? प्रकृति के प्रीत यह अनुराग जन्मजात हे और 
अपने भाव-बोच में व्याप्त करूणा के कारण ,प्रकृत के कारण प्रकृति की अतश्चेतना के प्रीत वे 
करुणा रखती हैं। उन्होंने प्राय. हर गीत॑ में प्रकृत को स्थान विया है। प्रकृत का प्रेरक व 


साधना रत रूप ही उन्हें अधिक प्रिय लगा। उच्होंनेपपने जीवन दर्शन को स्पष्ट करने 


लिए भी प्रकृति का ही सहारा लिया हे। प्रकृति ही उनकी प्रेरणा का ग्रोत रहा। 


राष्ट्रीय और सास्कृतिक दृष्टिकोण : 


४हमारी सार्मायक समस्याओं के रूप भी छायायुग की छाया में 'निसरें हे। राष्ट्रीय 
भावना को लेकर लिखे गये जय-पराजय के गान स्थूल के धरातल पर स्थित सूक्ष्म अनुभूतियां 
में जो मार्मिकता ला सके हैं वह किसी और युग के राष्टू गीत दे सकेंगे यानही 
इसमें सनन्‍्देह हे। सामाजिक आधारा पर वह इष्ट देव के मन्दिर की पूजा सी तप: पूत 
वेधव्य का जो चित्र हे वह अपनी विव्य लॉकिकता में अकेला है।"“" छायावादी कवियों 
में राष्ट्रीया का सर्वोत्कृष्ठ रूप निखरा है। जितना इस काल की रचनाओं में राष्ट्रीयता 
का स्पष्ट वर्णन हे, वह अब तक के हिन्दी साहित्य में दुर्लभ हे। महादेवी का सारा 
जीवन भारतीयता से ओत-प्रोत हे। इनके उपरोक्त विचार से यह स्पष्ट होता है कि 
ये अपने काल की रचनाओं को सर्वश्रेष्ठ मानती हे, ओर कहती हैं कि दूसरे युग में राष्ट्रीय 
भावना इतनी जागरुक होगी इसमें सन्‍्देह लगता हे। इससे ये स्पष्ट होता है कि महावेवी 
जी राष्ट्र को विशेष महत्व देती थी। उन्हें यहा के कण-कण से प्यार है. तथा भारतीय 
सभ्यता के अवशेष अत्यन्त प्रिय हेलेंसे-अक्षत, चन्दन, अगरू, धूप, रक्त, शंख, घंट, घोड़े: 
मन्दिर, प्रतिमा, पुजारी आदि। यावि प्रतीकात्मक रूप से देखा जाय तो ये हमारे जीवन 
को सादगी और पवित्रता से भर देते हैं। इनका और ही रूप महादेवी के काव्य जीवन 
में आया हे - 
हुए शूल अक्षत मुझे थूलि चन्दन। 
या 
शून्य मन्दिर में बन्‌गी आज में प्रीतिमा तुम्हारी 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे॥ 
इन काविताओं से कई उल्देश्यों की पूर्ति होती हे। भारतीय संस्कृति का गोरेबान्वित झूप 
हमारे सामने आता हे, पूजा-अर्चन के लिए साथना की आवश्यकता होती है। ईश्वर का 
निवास श्रम में हे, मन्दिर में नहीं, हृदय में हे, मस्जिद में नहीं। राष्ट्र की रांकट”मय ऑ्िथाति 


225 


में व्यक्ति को साथना मय जीवन बिताना चाहिए। कव्यत्री दुखमय जीवन जिताने 
ही राष्ट्र के प्रात कर्त्तव्य समझती हेै। काव्य के माध्यम से पावित्र वातावरण का #निर्मा 
एक मनोहर घटना हे ऐसा करने से राष्ट्र गत सकीर्णता का बोध नहीं होता, केव 
पविशुद्ता ओर पावनता का दर्शन होता हैे। इन लोगों में केसे राष्ट्रीय भावना उत्पर 
हुई इस विषय में नगेन्द्र जी लिखते है - "छायावादी कवियों ने अपने जीवन में बहुत 
से युद्ध ओर क्रान्तियाँ देखी है। क्रान्ति की विफलता ने ही उनके मानस को करुणा की 
भावना से अभिसिक्त किया।"““ इस प्रकार इन कवियों में तत्कालीन परिस्थितियाँ हे 
राष्ट्रीय भावना को उत्पन्न करती है ओर वे राष्ट्रीता से ओत-प्रोत हो जाते हैं। अपन 
मातृ भूमि की दशा पर वे क्रन्दन करती हुई कहती है - 

कहता हे जिनका व्यधित मोन 

हमसा है निष्फत आज कोन २? 

पनर्धन के थन सी हास रेस 

जिनकी जग में पाई न देख 

उन सूस्ते ओठों के विवाद 

में मल जाने वो हे उदार 


फिर एक बार बस एक बारा 


इनके काव्य के अध्ययन के फलस्वरूप यह पता चलता हे कि भारतीय सास्कृतिक 
शब्द हपूजा, अर्चना, चरण, धूलि, अक्षत, चन्दन, रोली, वीपक, मन्दिर, घड़ियाल। 
काविताओं में कई बार आये हैं। इनसे एक प्रकार की मन मोहकता पैदा होती है, आस्था 
शक्ति का सहज आभास होता हे। इन उपकरणों का अन्तर्राष्ट्रीय महत्व हो सकता है। 
मनुष्य एक हे इसलिए आत्म तोषण की उर्जा भी एक ही होगी। पवित्र वातावरण का 
पनिर्माण किन्हीं भी साथनों से हो जाय उसके लिए राष्ट की सीमाएं बाधक नहीं बनेगी 
ओर इससे संसार का हर व्यक्ति प्रभावित होगा। कवयित्री का सांस्कृतिक पुलर्जागरण 


ही मानवता वाद या विश्व ऐक्य को उत्पन्न करने वाला है। 


समोष्ट में जिस कीोव की जितनी आस्था होगी उसका काव्य उसी मात्रा में 
संस्कृति प्रधान होगा। समय के परिवेश के साथ-साथ संरकृत भी बदलती रहती हो। 
आज हमें विश्व सस्कृूत की आवश्यकता है। छायावादी कवियों ने इस आवश्यकता को 
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पूरा किया। आज के वेज्ञानिक युग में आस्था का अभाव कवायित्री को खलता है। इर 
सम्बन्ध में वे लिखती हैं - "मनुष्यता का सव्गीण विकास, मनुष्य के जीवन की दुः 
देन्य-रीहत गरिमा , शिवता और सोन्‍्दर्य हमारा लक्ष्य हे। और इस जिवराट शाश्वत का 
सृजन उस झक्षण आरम्भ हुआ होगा जब आदिम युग के दो अह्ेरियों ने एक दूसरे के 
आधातों को देखकर अस्त्र फेक दिये हॉंगे ओर एक दूसरे को गले लगा लिया होगा। *-*तब 
आज के मंगल ग्रह स्रोजी वैज्ञानिक -युग को आस्था का अभाव क्‍यों हो।"“* पुनः्वेलिसती 
हैं - "माता जिस प्रकार आस्था के बिना अपने रक्त से सतान का सृजन नहीं कर सकती, 
धरती जिस प्रकार ऋतु के बैेबना अंकुर का विकास नहीं दे सकती, साहित्यकार भी उर्स 
प्रकार गम्भीर विश्वास के बिबना अपने जीवन को अपने सृजन में अवतार नहीं दे पाता।"““ 
कवायत्री के उपरोक्त कथन से स्पष्ट होता हे कि साहित्यकार भी जब सुजन करता है 
उस समय उसे समकालीन परिस्थितियों का ज्ञान और उससे आस्था होना चाहिए। महादेवी 
ने इसी विश्वास की लौ को प्रज्जवलित किया है - 

दीप मेरे चल अकाम्पित 

धूल अचंचल। - “ 
पविश्व कल्याण के लिए साथना पथ में रत प्रकृति के साथ कवयित्री अपना पूरा-पूरा सहयोग 
देना चाहती हैं - 

जलमय सागर का उर जलता 

पिद्युत ले घिरता हे बावल। 

पबिसर-बिखर मेरे वीपक जल।: 
अपने आत्मा के प्रकाश को महादवेवी सारे संसार में विसेर देना चाहती है। यह परम्परा 
भारतीय संस्कृत के अनुरूप हैे। छायावाद के कावियों ने भारतीय संस्कृति को समस्त विश्व 
के लिए उपादेय बनाया हैे। इसके लिए इन्होंने वेवना को आवश्यक माना हे, क्याँकि 
यह मानत्रव जीवन में अद्भुत संतुलन पेदा करती है और मानव हृदय को जोड़ने के 
लिए अनन्त सूत्र का रूप धारण कर लेती हैं। वेदना के प्रात वे लिखती है - 

तेरे बबना ससार में - 

मानव हृदय श्मशान हे, 


तेरे बिबना हे सांगिनी ! 
अनुराग का क्‍या मान हे।28 


औरों की तरह वे कल्याण मार्ग की कठिनाइयों से घबड़ाने वाली नहीं है, इनका €विदच्र 
है कि त्याग तफ्स्या से ही संस्कृत का निर्माण सभव हो सकता हे। आज का युग प 
सामाजिक संस्कृत के लिए तड़प रहा है। आज का युग एक सामाजिक संस्कृत के लि 
तड़प रहा हे। भौतिक उन्‍नीत के साथ सास्कृतिक उत्थान भी परमावश्यक है। क्यों 
जिन समस्याओं को 3€विज्ञान नहीं सुलझा सकता उन्हें सस्कृत आसानी से सुलझा सकर्त 
है। भारतीय संस्कृत कितनी उन्‍नत है ओर वर्मा जी केसे उसे काब्य में स्थान दी है 
इस विषय में शीला व्यास लिखती है - "भारत की सास्कृतक उपलब्धियों पर वे संपूर्ण 
मानव जाति का उत्तराधिकार मानती हे। हिमालय ओर भारतीय संस्कृत का अदूट हम्बन्ध 
मानते हुए वेदिक युग से अधुनातन युग तक उसके गहरे सम्बन्धों को बताती हे।" 3३ 
इससे यह स्पष्ट होता हे कि भारतीय संस्कृत पहले से ही विशाल हे तथा इनकी राष्ट्रीय 
भावना का पता चलता हे। राष्ट्र की सीमाओं के सजग प्रहरी हिमालय ओर उसके 
रक्षक वीर पुत्रों के नाम श्रद्धांजलि बंगाल के दुर्भिक्ष पर, बंग भूमि का प्रकाशन, स्वतंत्रत 
संग्राम में विदेशी शासन की कोप दृष्टि से सघर्षरत परिवारों का संरक्षण साक्षरता आन्दोलन 
की निजी स्तर पर चेष्टा आदि साथना पथ पर आऔविचलित व्यवितत्व इनकी राष्ट्रीय सीमाओं 
को व्यक्त करता हे। इस प्रकार इनका यही राष्ट्रीय व साहकृतिक दृष्टिकोण विश्व बन्धुत्व 
का भी संदेश देता हे। 


पविश्व वेदना व सामाजिक चिन्तन : 


महादेवी जीवन को साधनामय आधार देती हैं। इसीलिए उनका काव्य वेदना 
मूलक डहे। आत्म-साथना से मानव का व्यक्तित्व ननिखरा उठता है लेकिन कवायत्री ने 
अपने दुःखबाद का दूसरा ही कारण दिया हे - "जीवन में मुझें बहुत दुलार बहुत 
आदर ओर बहुत मात्रा में सब कुछ मिला है, उस पर पार्थिव दुश्ख की छाया नहीं 
पड़ी। कदाचित्‌ यह उसी की प्रातिक्रिया है कि बेदना मुझे उतनी मधुर लगने लगी।"*" 
इनका व्यक्तिगत जीवन तो सुस्री था यह सत्य है लेकिन इससे एक प्रकार की संकीर्णता 
का बोध होता है। जहा तक यह मन्‍्तव्य हे कि उच्च शिक्षा और उचै संस्कार से युक्‍त 
व्यक्ति को व्यक्तिगत सुख-दुःख तुछ लगने लगते हे, क्योंकि वह जीवन को सत्य समझकर 
अपनी भावनाओं का विश्व व्याप्त प्रसार करा लेता हैे। एक उदार हृवय व्यक्ति को अपने 
ही दुष्ख को अधिक समझना अछा नहीं लगता। इनके भी जीवन दर्शन के सम्बन्ध में 


यही बात सत्य होती है। इनके दुख़वाद के पीछे निराशा की झलक नहीं सुखद भाविष्य 
की कल्पना हे। दुख उनको इसलिए प्रिय हे कि वह उन्हें संवेदनशील बनाकर वुश्सी 
प्राणियों के दुस में समभागी होने के लिए सक्षम बनाता है और इसी की उन्होंने काँवि 
का मोझ्ष,भी कहा है। वे लिखती है - "दुस मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो 
सारे संसार को एक सूत्र में बाँध रखने की क्षमता रखता है। हमारे अस्ख्य सुख हमें 
चाहे मनुष्यता की पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा सकें, किन्तु हमारा पक बूंद आरे| 
भी जीवन को अधिक मधथूर, अधिक उर्वर बनाये बिबना नहीं गिर सकता। मनुष्य सुत्र को 
अकेला भोगना चाहता हे, परन्तु वुख सबको बॉटकर। विश्व जीवन में अपने जीवन को, 
विश्व वेदना में अपनी बवेदना को, इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक जल विन्‍्वू 
समुद्र में ममल जाता है, कीव का मोझ्ष है।"** इनके गीतों में न तो रहस्यवाव मूल 
स्वर के रूप में आया हे ओर न पारलॉकिक पीड़ा ही।एक निश्चित और महान उद्देश्य 
की पूर्ति जो तत्व सहायक हो सकते है, इसको इन्होंने अपने काव्य में स्थान विया हेै। 
कुछ लोग इन्हें प्रकृत की चतुरा चितेरी कहते हैं तो कुछ रहस्यवाद की साथधिका। लेकिन 
ये धारणाएं इनके काव्य में निहित सामाजिक - चेतना और विश्व -वेदना कासही मूल्यांकन 
करने में बाधक सिद होती हैं। इन्होंने दुःख के अस्ंड स्वरूप को लिया है। इस विषय 
में पत जी कहते हैं - "उनके काव्य का सर्व प्रमुख तत्व बवेदना है। वेदना का आनन्व, 
बवेदना का सान्दर्य वेदना के लिए ही आत्म समर्पण हे। वह तो वेदना के साग्राज्य की 
एक एछत्र साम्राज्ञी हैं ओर कोई सुस्र उन्हें आत्म विस्मृत या आत्म-तन्मय होने को नहीं 
चाहिए। * * 


इस प्रकार विश्व में चारों ओर हाहाकार, चार्रित्रिक पतन, अनाचार, कुत्सित 
स्वार्थां के पीछे अन्धी दौोड़ और ननर्धनता के दयनीय चित्रों को देख कवायित्री के कोमल 
अर्न्नमन को गहरी चोट पहुंची ओर उसका हृदय रो पड़ा । इसीलिए इन्होंने विश्व वेदना 
को अपना पयायि चुना। इन्होंने देखा कि पीड़ा में ही सफलता के बीज निहित हैं। 
जो विश्व संघर्षा से भाग कर एकान्त का आश्रय लेते हैं, ये उन्हें दुत्कारती हैं - 
जिसको पथ शूलों का भय हो, 


वह खोजे नित ननिर्जज गहवरा 


4] 
विश्व वेदना और समोष्टि सुख को ये इसलिए महत्व देती है कि इसी में अमरत्व हे। 


मनुष्य जाति हमेशा रहेगी इसलिए एक मनुष्य का सुत्र तुछ हो। सर्माष्ट के अस्तित्व 
और कल्याण में अपनी आस्था प्रकट करती हुई लिखती है - "आज का मनुष्य अपने 
यथार्थ को आगामी मनुष्य के कत्पित सुस्रों को निश्चित करने के लिए छोड़ सकता हे, 
क्योंकि उसे विश्वास है कि जिसके लिए कल्याण खोजने में वह गमिटा जा रहा है, वह 
मनुष्य कल भी रहेगा, परसों भी रहेगा और भविष्य में भी रहेगा। अंग्रेजी के 'गिद किंग 
इज डेड लॉग लिच वि किंग अथीत राजा मर गया, राजा विरायु होई कहावत की 
तरह अपनी इकाई में मनुष्य मरता है पर समाष्टि की इकाई में वह अमर हे।" पं 
इस प्रकार महादेवी अपने आपको जलाकर विश्व के लिए उत्सर्ग करना चाहती हैं। बेवना 
उच्च-मानवीय भाव हे। कवायत्री की वेदना विश्व वेदना बन गयी। इस तीिविषय मेँ 
पन्‍त जी लिखते हैं - "महादेवी का युग लोक-मुक्ति का दारिद्रय वेन्य, दुश्सल, अशिदा, 
अन्धकार तथा सशकित स्त्री-पुरूुषों की परस्पर साहानुभत से पीड़ित असंख्यों की रंख्या 
में विवदीर्ण , लोक जीवन की मुक्ति एव पुर्नार्निर्मोण का युग है।"*“ 


उस समय युग चार्रों तरफ से घोर अन्धकार में डूबा हुआ था, इसलिए झामराज 
के उपेक्षित वर्ग के कल्याण की उन्हें बड़ी चिन्ता थी ओर जिस सूनेपन का उन्होंने जिक्र 
किया है उसमें व्यापक पीड़ा तथा समाज-संवेदना निहित हे। वह किसी एक व्यकित 
में केन्द्रित नहीं है। समाज के विस्तार में उसका विकास हुआ हे। इसलिए जीवन यथार्थ 
के विरूप महादेवी जी जन सामान्य से विशेष रूप से जुड़ती हे। आखिर यह जन सामान्य 
कोन हे ? वही नाम रूप से परिचित, विशिष्टता से हीन जिसका कोई निश्चित उद्देश्य 
इच्छा नहीं हे वही जन सामान्य हें। इस वर्ग की यातना को महादेवी जी पहचानती 
हैं। वे लिखती हे - "इस वर्ग का जीवन खूली पुस्तक जेसा रहता हे। अतः महान 
ही नहीं तुछतम्‌ आवश्यकता के अवसर पर भी उनकी कथा आदि से अन्त तक सुना 


० इसलिए इनकी कथा के आवि और अन्त का कहीं अन्त 


देना सहज हो जाता है।"* 
नहीं होता। जन सामान्य में सबकी कहानी एक हे, ओर उसका मूल भाव हे पीड़ा। 
जीवन के शिकंजे में छटपटाते , आजीवन कारावास की->सी यन्त्रणा भोगते मनुष्यों की पीड़ा 


को इनकी कंरूण दृष्टि सस्मरणकेरूप में सुरोक्षत रस लेना चाहती हैं। अभाव, निरक्षरता 


व अज्ञान के पार्टों में पिसतें इनकी एक-एक विशेषता को जिस कुशलता से ये अंकित 
करती हैं वह देखते ही बनता है। स्मति की रेखाएं, ग्रूसला की कड़ियाँ; अतीत के चलाचित्र 
में इन्होंने चाहे जिसकी कथा को लिखा है उन सबका कथ्य प्रायः एक है। इनके स्मृति 
चित्रों में समाज के सुविधा भोगी, सुधार का झण्डा उठाये घूमने वाले नेता वर्ग पर तीकब्र 
व्यग्य है। अर्थ पिशाच बना समाज का शिक्षित, सुसंस्कृत वर्ग और कला की साथना में 
अपना जीवन होम करते राच्चे सरल ग्रामीणों का अन्तीवरोध हो या समाज के अन्धे-न्याय 
पर बलि होती नातियों की करूण गाथा पर संवेदना हो। सर्वत्र कवयेत्री की संवेदना 
चेतना रूप में प्रातीबाम्बत हुई है। इस आत्म प्रकाशन को वे सहज स्वीकार लेती है 
ओर कहती हैं - "इन स्मीत चित्रों में मेश जीवन भी आ गया है। यह स्वाभाविक 
भी था। -+- मेरे जीवन की परिधि के भीतर खड़े होकर चरित्र जेसा परिचय दे 
पाते है, वह बाहर रुपान्तरित हो जायेगा।"* जन सामान्य के प्रीति “चेतना महावंबी 
ने अपने व्यावहारिक जीवन में उतारा है। हजारों दीन-दुसियों का साथ देना, गरीबों 
के बच्चों को मुफ्त पढ़ाना ओर जंगिया जेसे साधारण कुली का नाम अमर कर देना इन्हीं 
के वश की बात तो थी। पता नहीं ऐसे कितने गोण - व्यक्तित्व वाले स्त्री-पुरुषों का 
उन्होंने उद्धार किया होगा। वे कामना करती हैं कि प्राणि मात्र के हित में रत उनका 
जीवन दीप निरन्तर जलता रहे। समाज के गोण पात्र, ससार के दीन दृः्सी मनुष्यों 
के दुख दर्द मिटाने के लिए आगे बढ़े, यही उनका विचार है - 
दीप मेरे जल अकोपत 
घूल अचचल, * 

इनके सामाजिक विन्तन पर पन्‍त जी लिखते हैं - "महादेवी का युग लोकमुक्ति का 
दारिद्रय देन्य दुःख, अशिक्षा, अन्धकार तथा सशक्त स्त्री-पुर्षों की परस्पर सहानुभूति 
से पीड़ित, असख्यों की राख्या में विदीर्ण, लोक जीवन की मुक्तित एवं पुर्नीनर्माण का युग 
है। "+? क्योंकि महादेवी जीवन को साथनामय आधार देती हैं। इसीलिए इनका काव्य 
वेदना मूलक हे, पर दुशः्ख कातरता की भावना इन्हें सबसे प्रिय लगी दूसरे के दवुश्ख 


को बटाते समय ये अपने आप को भूल जाती थी। 


महादेवी सामाजिक चिन्तन में दूसरी जिस पहलू पर जोर वी हैं वह हे भारतीय 


नारी। भारतीय नारी विर उपोक्षता रही हे। नारी हृदय होने के कारण ये नारी के 
दयनीय स्थिति को भली-भाति समझती हैं। उनकी धारणा थी कि जिबना नारी उत्थान 
के भारत, का सांस्कृतिक विकास अधूरा रहेगा। नारी के सम्बन्ध में की गई चर्चा का एक- 
एक शब्द अमूल्य हे - "भारतीय पुरुष जीवन में नारी का जितना क्रणी है उतना कृततन्ञ 
नहीं हो सका। अन्य क्ेत्रों के समान साहित्य में भी उसकी स्वभाव गत संकीर्णता का 
परिचय गमेलता रहा है। "इनके उपरोक्त विचार से यह स्प्ट होता हे कि ये पुरुष 
वर्ग पर जमकर प्रहार करती हैं, क्योंकि पुरुषों ने हमेशा स्त्रियों का शोषण किया है। 
सारी की सामाजिक स्थीत को लेकर महादेवी बहुत व्यस्त ,वचिन्तित ओर व्यग्र हैं। नारी 
पवैषयक संवेदनात्मक दृष्टिकोण और उसकी मुक्ति का आहवान तो इनके काव्य की प्रमुस 
पिशेषता हैे। बर्बरता, अत्याचार व सत्ता के मवम्मेभूलें पुरूपने समाज की ख्लाल ही उधेड़ 
दी हे। “मोहन नारि-नारि के रूपा” के समान नारी की सबसे बड़ी शत्रु नारी है। इस 
तथ्य का भी व्यंग्यपूर्ण निदर्शन है। साॉबिया को अपने घर में नौकरी पर रख लेने पर 
एक परिचित वकील की पत्नी को अछा न लगने पर वे कहती हे - "योवि दूसरे के 
धन को किसी न किसी प्रकार अपना लेना चोरी हे तो मैं जानना चाहती हाँ कि हममें 
से कोन सम्पन्न महिला चोर पत्नी नहीं कही जा सकती। एक पुरूष के प्रीति अन्याय 
की कल्पना से ही सारा समाज उस स्त्री से प्रीतशोष लेने को उतार हो जाता है ओर 
एक स्त्री के साथ कूरतम अन्याय का प्रमाण पाकर भी सब र्त्रियाँ उसके अकारण दण्ड 
को अधिक भारी बनाये बिनना नहीं रहती। वे लिखती है - 
यही हे वह विस्मृत संगीत, खो गई है जिसकी झंकार, 


यही सोते हैं वे उछवास, जहां रोता बीता संसार।"“ 


इस प्रकार भारतीय नारी के करणापूर्ण चित्रों को आकने में उन्हें पूर्ण सफलता 
पिली है। वेश्यात्व के अभिशाप से दग्ध नारियों के आहट मातृत्व को जब धोखा विया 
गया तब ये कह उठती हैं - "यावि ये स्त्रियाँ अपने शिश्‌ को गोाोंद में लेकर साहस 
से कह सके कि बर्बरों? तुमने हमारा नारीत्व, पत्नीत्व सब ले लिया पर हम अपना 
मातृत्व किसी प्ररार न देंगी तो समस्याए सुलझ जायें।"”” इस प्रकार इनके रेखसाचित्र _ 
में विद्रोही वाणी भी हैं, सामाजिक चेतना भी। अपने रेखा चित्र में इन्होंने नारीत्व के. 
पवीविध रूपों का चित्रण किया हें। 


सक्षेप में इन्होंने अपने व्यतीत जीवन की झाकियों में अभाव ग्रस्त, भर्त्सनाओं 
के शिकार कुम्हार, कुजड़े, भुृत्य वर्ग आदि तथा पुरुष की कामुकता की शिकार और सामाजिक 
बन्धनों में जकड़ी नारी की आशा -निराशा एवं उसके अन्तर-बाहय के ऊहायोह का भाव 
पूर्ण चित्रण किया है। इनकी नारी विषयक दुष्ट सम्पूर्ण मानवता से युक्त हे। पन्‍त जी इस 
पिवषय में लिखते हैं - "उन्होंने नारी को उसका प्रतीक बनाकर, उसे मध्ययुगीन देह बोच 
तथा राग-देष की संकीर्ण कामान्ध नैतिक कारा से मुक्त कर, नवीन राग चेतना की सोन्दर्य 
शिसा के रूप में अपने मुक्त, उन्‍नत भाव स्वप्नों से उसकी नवीन मूर्ति निर्मित कर, व्यक्त 
मोह के धरातल से उठाकर, विस्तृत सामाजिक धरातल पर लोक जीवन-मगल कर्म में सलग्न 
मानवी के रुप में प्रतीत किया है।"* यामा में लिखती हैं - 

तेरे बिबना संसार में मानव हृदय श्मशान हे, 


तेरे बबना हे संगनी]अनुराग का क्‍या मान है ? 


एक तरह से महावेवी जी का सामाजिक चिन्तन इनके व्यवहारिक जीवन पर भी लागू होता है। 
क्योंकि इन्होंने समाज की सेवा निस्पृद्ठ भाव से की है। इनके काव्य, तत्व-चिन्तन ओर साहित्य 
समीक्षण में विवरोध नहीं है। विषम परिस्थितियों से आधात स्राकर ही महादेवी ने अपने काव्य 
में उत्सर्ग मयी प्रवृत्ति को जन्म दिया है।इस स्थिति का वर्णन विश्वम्भा मानव ने यो किया 

है - "योद उन्होंने अपने जीवन की वविषम परिस्थीति से आधात खाकर अपने हृदय राग को 


सारे विश्व के लिए ऑर्पित कर दिया तो यह साथारण उपलब्धि नहीं है“ 


महादेवी का काव्य ओर उनका शिल्प-विधान : 


किसी काव्य के कलात्मक होने के लिए यह आवश्यक है कि उसका रचनाकार सुर्काव 

हो। लेकिन सुकोव कोन है यह तो विवाद का ही विषय हे। हम किसी को प्रतिभा के बल पर 
किसी को विद्वता के नाते,किसी को भावुकता की वजह से सुकाोव कह सकते हैं, लेकिन इन 
तीनों का संयोग किसी तुलसी किसी रवीन्द्र किसी प्रसाद ,और किसी महादेवी में ही मिल पाता 

है। कला पक्ष अभिव्यक्ति पक्ष है लेकिन इसे जानने के लिए उसके विषय वस्तु को समझना 
आवश्यक हैँ। जिसके वे झ्ोेत्र हैें। महादेवी के हृदय से गनकले गीतों का आलम्बन ब्रह्म हैँ 
जो ननिर्विकार रहने पर भी सभी परिवर्तनों की आश्रय-भूमि हैंँ। इनकी कला का जन्मअक्षय सॉँवर्य 
मूल से ओर पावन उज्जवल आसुओं के अंतर से हुआ है। इस विषय में रामचन्द्र शंकस लिखते हे-"छा 
जिस आकाक्षा का परिणाम था उसका लक्ष्य केवल अभिव्यंजना की रोचक प्रणाली का विकास 
था।? ” अभिव्यंजना शिल्प की रोचक प्रणाली के विकास से ही हम कौव की शिल्प साथना की 
पहचान नहीं कर सकते हैं बल्कि कॉविताओं को विश्लेषत करके कौवता के ताने-बाने की पहचान 
करके ही उसकी प्रकृति को जान सकते हैं। इसलिए हमें यह भी पिखाई देता हे कि कश्य ओर 
अभिव्यंजना शिल्प के पारस्परिक सम्बन्ध के आधार पर कविताएं दो प्रकार की होती हैं। एक 
प्रकार की काविताए वे होती हैं जो काव में अन्तरावेग से स्फ्रित होती हैँ। ऐसी काविताओं में 
कृथ्य ओर अभिव्यंजना शिल्प अत्यन्त संश्लिष्ट होते हें। दूसरे प्रकार की कविताएं वे होती हें, 
जिन्हें कौ प्रयत्नपूर्वक बनाता है। इसमें सश्लिष्टता कुछ कम होती है। पहले प्रकार की ही 
काीविताए छायावादी काव्य में दिखायी देती है। अभिव्यक्ति के स्‍तर पर थोड़ी बहुत बनावट तो 
सर्वत्र होती है परन्तु केशवदास व रीत काल के कुछ अन्य चमत्कारी कवियों जैसी शिल्पगत 


बनावट 'एवं चमत्कार सर्वत्र नहीं ग_मिलती। 


महादेवी के काव्य का कलापक्ष उतना ही सम्पन्न है जितना उनका भाव पक्ष। 
इनके काव्य की झम्पन्नता स्वाभाविकता में हैँ। उनकी दुष्ट में कौॉवता हृदय की अनुभूति है। 
पालिश करने से उसका स्वरूप परिवर्तित हो जाता है। इसलिए जो लिखती हैं वह एक ही 
बार लिसती हैे। इसीलिए इनके काव्य में कृत्रिमता का आभास कम मिलता हे। इनके काब्य . 
के कलापक्ष में शब्द - चयन, प्रतीक, वबबिम्ब, अलंकार आदि के अतिरिक्त छन्‍्द विवधान का 
विश्लेषण भी अपेक्षित है। इन्होंने स्थूल-सुक्ष्म सभी विषयों को अपना उपकरण बनाया हैे। 
इनके काव्य में कला का उत्कर्ष ऐसा हे जहाँ से वह ज्ञान को सहायता दिया है। आगे हम 


इन पहलुओं पर अध्ययन करेंगे। 


काव्य - भाषा 


छायावाद काल की कविता ने हिन्दी काव्य को एक अभिनव कलात्मक परिकार दिया, 
जो हिन्दी साहित्य में अकेला है। शब्द-विन्यास की सुन्दर, कल्पना-प्राचुर्य, अनुभूति मरक 
काव्य ओर प्रोढ़ता उसकी देन है। हिन्दी के प्राय. सभी बड़े साहित्यकारों ने खड़ी बोली को 
काव्योपयोगी बनाने में बड़ा श्रम किया है। लेकिन प्रसाद में वचन की गड़बड़ी, पन्‍्त में 
सत्रीलिंग व पुल्लिग का विचित्र सम्मिश्रण, निराला में मनोकूल समास और शब्द निर्माण 
पाया जाता हे, लेकिन महादेवी में प्रारम्भ में कुछ असावधानियाँ हुई है, पर वे 
नाम मात्र की हें। इनकी भाषा अत्यन्त परिब्कृत, मधुर और कोमल हैं। उसमें कहीं 
भी कर्कशता नहीं हे। भाषा जैसे माधुर्य गुण के ख़राद पर उतार वी गयी ड्रे। इतना होते 
हुए भी मात्राओं की पूर्ति ओर तुक के आग्रह के लिए कुछ शब्दों का अंग-भंग तथा रूप 
परिवर्तन हो गया हे। यथा- बतास, अधार, अभिलाषा, ज्योति, कर्णधार आदि। केवल कविता 
में प्रयक्त होने वाले शब्दों का कहीं-कही प्रयोग है। जैसे - बेन बचने नेन ईनयनहें बयार 
वायु होले ईथचीरे!। कहीं जोड़ के लिए "जोर" लिस विया है कई स्थानों पर "यह" 


शब्द का प्रयोग बहुवचन के लिए करती हैं। 


साहित्य जगत का एक सत्य यह भी हे कि जब कोई प्राणी पहले लेखनी उठाता 
हे, तब उसकी रचनाओं में भाव कम, शब्दों का बाहुल्य अधिक रहता है। फिर भाव 
ओर भाषा में सन्तुलन हो जाता है। साचिनी में क्वायत्री लिखती है - "सारांश यह है कि यौदि 
काविता के लिए विशेष शब्द-चयन आवश्यक है, व्यजित अर्थ-बोष की भाव परिणषात 
अनिवार्य डे तो शब्द एक विशेष क्रम में छदोचित रहेंगे ही।” ” इनकी भाषा तत्सम बहुला तो 
हे ही किन्तु उर्वू, बंगला, अग्रेजी स्थानीय बोली और ब्रज भाषा से शब्द लिए गये हैं। 
ब्रज भाषा व स्थानीय बोली के निपट, *िठुराई, हेर, थोरें ठोर, निठुर, काजर, कजरारे, 
मरम सपने मिसरी इठीला ? उर्दू के नशा, दीवानी, टाग, प्याले, अरमान राह साकी”” 
बंगला के सकाल, भेला तथा अग्रेजी के रूम आदि शब्द मिलते है। इन्होंने भी अपने 
काव्य में अपने ढंग के नये शब्दों को गढ़ा है। तिन-रंगे, ठरकीले, न्‍नीधियोमय, रंगोमय, 
घड़ियोमय 3 महांदेवी वर्मा; आदि। इस प्रकार छायावादी कौवियों की कौवता में महत्व शब्दों 
का नहीं, शब्द प्रयोगकाहे। महादेवी वर्मा में छायावावी काव्य-भाषा की सभी उपलब्पियां 
पिखायी पड़ती है। यही कारण हे कि अमूर्त शब्दों का प्रयोग इन्होंने ज्यादा किया है। 


"धीरे-धीरे उतर क_क्षातिज से आ वसंत रजनी" की उपचार बक़ता मूर्त कम, अनुमूतिपूर्ण और 
अधिक अलकृत हैं। इनके अपने विशिष्ट शब्द बहुत कम हैं। और बाकी शब्व अन्य छायावादी 
कवियों से लिए गये हैं। साहित्यकार की आस्था में इसे व्यक्त करती हुई दिखायी देती है - 
"छायावाद ने नये छन्द-बन्धों में सूक्ष्म सौन्दर्यानुभूति को जो रूप वेना चाहा वह खड़ी बोली 
की सात्विक कठोरता नहीं रह सकती थी। अत कावि ने कुशल स्वर्णकार के समान प्रत्येक शब्द 
को ध्वान वर्ण और अर्थ की दृष्टि से नाप-तौल, कांट-छांट कर तथा कुछ नये गढ़कर अपनी 
सृक््म भावनाओं को कोमलतर कलेवर दिया है।"”” यही कारण है कि "बातास" का 
"बतास" "आधार" का "अधार" ज्योति का ज्योती, कर्णधार का कर्णाधार लिखने में उन्होंने कभी 
संकोच नहीं किया। लेकिन ये शब्द काव्य की गति में मंदता के बजाय स्वाभाविकता ला देते हैं। 
इस संदर्भ में सुरेश चन्द्र गुप्त लिखते हैं - "उन्होंने छायावादी कविता की सूक्ष्मता ओर 
कोमलता के अनुरूप उसकी भाषा में संकेतात्मकता के समावेश को स्वाभाविक माना है।" इग 
प्रकार की अभिव्यक्तियों में भावरुप चाहता है, अत- शैली का कुछ संकेतमयी हो जाना सहज 
संभव है।""2 इसलिए यह महत्त्वपूर्ण है कि इनकी कविता में शब्द और अर्थ के सामंजस्थ पर 
ध्यान रखा गया है और रूढ़ शब्दों को नवीन रूप दिया गया हे। शभूनाथ सिंह इस 
विषय में लिखते है - "छायावादी कावियों ने अधिकतर संस्कृत के तत्सम शब्दों को ग्रहण किया 
अत* वर्ण संगीत हिन्दी भाषा की विकसित प्रकृति के अनुरूप नहीं था। फिर भो उन्होंने अपनी 
रूचि के अनुकूल वर्ण संगीत लाने के लिए तत्सम रूपों में बहुत कुछ हेर-फेर किया।"”* इन 
प्रभावों के अतिरिक्त महादेवी वर्भा में भाषा की भावात्मकता ज्यादा विखायी देती हे। 
इन्होंने आत्म प्रकाशन पर ही ध्यान रखा। याद इस बीच नवीन शब्दों का प्रयोग हुआ तो वह 
सयोगवश ही हुआ। अतः इनकी भाषा कहीं शुक्तक व शिथिल नहीं हे प्रसाद व माधुर्य गुण 
इनकी भाषा की अपनी विशेषताएं हैं। पुनरक्ति व अश्लीलत्व आदि दोषों से सर्वथा मुक्त है। 
इस विषय में दीनानाथ शरण लिखते हैं - "महादेवी ने खड़ी बोली में कविताएं लिखी हैं। 
उनकी भाषा में कोमलता संगीत लय और प्रवाह है।"?? 
88309: 

महादेवी का कला पक्ष छन्‍्द योजना से अनुप्राणित है। महावेवी का काव्य प्रगीत शेली 
के माध्यम से पाठकों के समझज्ञ आया है। लेकिन केवल यही आवश्यक नहीं हे कि वे 
छनद की चर्चा विस्तारपूर्वक करें। लेकिन "छायावावी कावियों द्वारा छन्‍्द प्रयोग की 


प्राचीन परिपाटी के त्याग, मुक्त छन्‍्द के प्रयोग, मात्रिक छनन्‍्दों के नियमों के शिवलीकरण 


ओर नवीन एछनन्‍्वों की सृष्टि के प्रयास को देखकर उन्होंने भी प्रसंगवश छन्‍्द विवेचन 
किया है।"?? उनका विदार है कि भाषा विशेष के छन्दों को अन्य भागा ग्रहण करके 
सफल नहीं हो सकती। इन्होंने छायावावी कौवता में खड़ी बोली! ब्रज भाषा काव्य 
में प्रयुक्त छन्‍द को अनुपयुक्त माना हे। वे छायावाद नामक अपने लेख में लिखती 
हैं - "छन्द तो भाषा के सोन्‍्दर्य की सीमाएं हैं, अतः भाषा-विशेष से पिन्‍न करके 
उनका मूल्यांकन असम्भव हो जाता है। वे प्रायः दूसरी भाषा की सुडोलता को सब 
ओर से स्पर्श नहीं कर पाते, इसी से या तो उसे अपने बन्धर्नों के अनुरूप काट-छाँट 
कर बेडोल कर देते हैं या अपनी निश्चित सीमा रेखाओ को कहीं दूर तक फैलाकर ओर 
कही संकीर्ण कर अपने नाद-सौन्दर्य सम्बन्धी लक्ष्येह्ी. बहुत दूर पहचे जाते हैं।"? 


इनका विचार यह है कि उर्दू, अंग्रेजी आदि भाषाओं के छन्‍्वोंँ को उसी 
तरह तो >ग्रहण -नहीं किया जा स्कता। कही-कही छनन्‍्द भाषा के अनुसार रूढ़ हो जाते 
हैं लेकिन क्या सभी छनन्‍्दों के साथ यह लागू हो सकता हो| मेरे विचार से यह अनुपयुकत 
ही हे, यह तो कौव की क्षमता पर जनिर्भा हे। छायावावी अन्य कवियों की तरह महावेवी 
का भी सगीत शुद्ध भारतीय ड्रे। महादेवी की स्वाभाविक रझान और झ्ममता, पंक्ति सीन्‍्वर्य 
को तराशने की है। ओर इनमें शिल्प निस्ने की सूचना भी है। महादेवी के लय का 
पेमाना भी काफी छोटा है। बड़ी लय की आवेगात्मकता उनमें नहीं है। 'नीरजा” की 
सृष्टि के साथ गीति-काव्य की परम्परा अपने पूर्णता पर दिखायी देती हे, लय या गीतों 
की परम्परा या तो सीधे वेदों से स्थापत की जा सकती है। लेकिन हमारे भाषा जगत 
में सबसे पहला स्वर-सन्धान विद्यापात ने किया। इसके बाद कबीर ने ही इसको समभाला, 
तुलसी, सूर भी इसमें पीछे नहीं थे। अरवाचीन गीति-काब्य पदावली साहित्य से भिन्न 
कोटि की है। वहाँ लय से सब पूरा हो जाता है। आज का गीति काव्य अंग्रेजी और 
बगला गीति काव्य की प्रतिस्पर्धा में खड़ा किया गया। इसमें पिंगलत का अनुकरण है, 
अपनी भाव भोगमा हे, अपना स्वर-संशोधन हैं। इनकी रचनाओं में सौक्षप्तता, स्वर 
माधुर्य, भाव विभूत ओर ओआत्मामिव्यंजन के सभी अनिवार्य गुण एककन्न है। महावेवी 
को शास्त्रीय संगीत का भी विशद ज्ञान था। उनके इस कथन से संगीत के ज्ञान का 
पता चलता हे - "छायावाद ने नये छन्द-बन्धों में सुक्ष्म सोन्दर्यानुभूत का जी रूप 


देना चाहा, वह खड़ी बोली की सात्विक कठोरता सह नहीं सकती थी। अत: काीव 


ने कुशल स्वर्णकार के समान प्रत्येक शब्द को ध्वान, वर्ण और अर्थ की दृष्टि से नाप- 
तोल ओर काट-छाट कर तथा कुछ नये शब्द गढ़ कर अपनी सूक्ष्म भावनाओं को कोमल- 
तग्र कलेवर वदिया।"?? यह कथन इनके संगीत ज्ञान के साथ उसके प्रात सजगता का 


परिचय देता है। और गीतों के लय उविद्यान में इन्होंने इसी का उपयोग किया हे। 


महादेवी ने अपने काव्य में वॉार्णषिक व मात्रिक दोनों छनन्‍्वदों का प्रयोग किया 
है, और यही मात्रिक छन्‍्द गीतों में परिणत होकर नाना रूप धारण किये हैं। और मात्रिक 
छनन्‍्दों में ही प्राचीन लयों में नवीनता लाकर नये छन्‍्दों का निर्माण किया हैे। डॉ0 


पुत्त लाल ने इसे नव वविकर्षाधार कहा है।" 0? इसका एक उदाहरण द्रष्टव्य है - 
मधु बेला हे आज मात्राए 
अरे तू जीवन पाटल फूल 6 मात्राएं 
आई दुख की रात मोतियों की देने जयमाल 6-44 मात्राएं 


सुख की मन्‍द बतास खोलती पलकें दे दे ताल 6-44 मात्राए 


डर मत रे सुकुमार ]7 मात्राएं 
तुझे दुलराने आये शूल 6 मात्राएं 
अरे तू जीवन पाटल फूल।" “” 6 मात्राएं 


डा0 पुत्तु लाल ने सिद्ध किया है कि "4 और 6 मात्राओं का लय 'िपात एक हे। 
6 मात्राओं का अन्तिम लय निपात है॥! मात्राएं। सरसी 826 मात्राओं|! के अन्क्म 
लय 'िपात $877 मात्राओंह से मिलता है। अत- उपर्युक्त मात्रा क्रम में लय मेत्री सम्भव 
हुई।" ” इसके अलावा मात्रिक एन्दों में सम मात्रिक, अर्थ सम मात्रिक, विषम मात्रिक, 
रूपमाला, श्रुगार, चौपाई, गीतिका, विष्यू पद, सरसी, मनोरम, विगपाल आदि तथा वि 
छन्‍द में सवेया, सारक, पियूष आदि तथा मुक्त छन्‍्द का भी प्रयोग किया है। मुक्त 
छन्‍्द बवेसे तो छायावादी कौवियों की देन ही कहीं जा सकती है। इसको महादेवी ने 
अपने काव्य में स्थान दिया हे - 

मुख जोह रहे हैं मेरा 

- पथ में कब से चिर सहचर 

मन रोया ही करता क्‍यों 


अपने एकाकी पन पर | 


इसके अलावा महादेवी ने चौपाई व ताटक को मिलाकर एक जैनराले छेद की रचनम 
कर डाली हो। ओर उसे मिश्रित या अभिनव एछन्द की संज्ञा दी है - 


मृग मरीचिका के चिर पथ पर !6 
सुत्र आता प्यार्सों के पग पर 4 
रूुद्र हृदय के पढ लेता कर 4 


गार्वित कहता मैं मधु हो मुझसे क्‍या पतझर का नाती 22 


इसके अलावा इनके एन्दों में कही-कही नियम का उल्लघन भी हुआ हे। प्रश्मा मात्रिक 
छनन्‍्दों के अतिरिक्त अनेक लोकगीतों में महादेवी जी ने नवीन प्राण प्रतिष्ठा की हैं। 
गीतों में टेक की विविधता से एक प्रकार की नूृतनता, मॉलिकता ओर मुग्धता भरी हुई 
है। इनमें जो कोमलता है वह अवर्णनीय है। केवल स्वर-साधन से उनके प्रभाव का 
ज्ञान हो जाता हे। 'नीरजा' से ज्यादा 'सान्ध्यगीत और उससे ज्यावा *दीपशिसा! में इनकी 
स्वर लहरी कोमल हुई हैं। इस पविषय मे ये 'सचिनी” मे लिखती हे - "साराश यह है 
कि याोवि कविता के लिए विशेष शब्द चयन आवश्यक हे, व्योजत अर्थ-बोच की भाव 
परिणीति अनिवार्य हे तो शब्द एक विशेष क्रम में छंदोवित रहेंगे ही * इस प्रकार 


महादेवी अपने काव्य में छद की सार्थकता को स्वीकार करती हैं। 


महादेवी का गीत अन्य छायावादी कवियों की लीक पर नहीं चलता। प्रसाद 
व निराला ने भी गीत लिखा लेकिन वे कौॉवता पहले थे गीत बाद में। लेकिन महादेवी 
का गीत - गीत होकर ही रह जाता है, जो काविता की शर्तां को छोड़कर लिखा दुआ 
है। छायावाद यहा रूृढ़ होने लगा। महादेवी के आते-आते छायावाद का नजा चढ़ 
चुका था। इसलिए ऐसा लगता हे कि आँसू छन्‍लद की वश बलिया इनके काव्य मे पदसायी 
देती हें। महादेवी वस्तुतः भाव को काटकर उसे उपयुक्त साहित्यिक उपकरणों में ढाल 
देती हे। इसी कारण वह सघन कविता प्रतीत होती हे। इस प्रकार इनकी काविता 
में चरणों तथा पदों का विन्यास भाव-लय के अनुरूप हुआ है। इन्होंने अनेक उर्दू छ्दों 
का िन्दीकरण भी किया हे। भवित काल में सभी पंक्तिया सम मात्रिक तथा सम तुकान्त 
होती थी, लेकिन महादेवी ने शास्त्रीय आधार का परित्याग करके छन्‍्द विधान में अपनी 
स्वच्छन्दतावादी दृष्टि का परिचय दिया हे। इस पववषय में शीला व्यास लिसखती है पक 


- "महादेवी के काव्य के अन्तर्गत छठ ओर लय का शिल्प के संदर्भ में विवस्तारा से विधार 
किया हेै। वे भाषा की प्रकृति को लयवती मानती हैं। उच्चारण, शब्द और अर्थ में समनन्‍वर 
स्थापित करता हैे। - - वह छव या छव हीनता दोनों स्थितिर्यों के प्रीति प्रवाहात्मकता 
आवश्यक नहीं मानती, उनका काव्य बधनमुकत्त ओर निनर्बन्ध दोनों प्रकार का हो झाकता 
हे। " “” इस प्रकार महादेवी का छन्दों को नवीन रूप भी देना समयानुकूल था। तथा 


महादेवी की छन्‍्द योजना विशिष्ट स्थान रखती हे। 


अलंकार- योजना * 
महादेवी के अभिव्यजना की सफलता हम उनके अलंकार-विधान में भी वेख 

सकते हैं। उनके काव्य में अलकार्रों का शुष्क प्रयोग नहीं हुआ हे, इन्होंने अलं'कर्शों का 
प्रयोग रुप-साम्य की दृष्टि से न करके प्राय: प्रभाव साम्य की दृष्टि से किया हे। 
नवीन सोौन्दर्य-बोध को अभिव्यक्ति देने के लिए महादेवी ने पुराने अलकारों की नवीन 
रूप से उदभावना की है और नवीन अलकारों की सृष्टि भी की हैं। उनके प्रिय अलंकारों 
में उपमा, रूपक, अन्योक्ति, समासोक्‍िति, मानवीकरण तथा विशेषण-विपर्यय हैं। दीनाना 
शरण इनके अलंकार योजना के विषय में लिखते है - "अलंकार भी महादेवी की कविताओं 
में प्रचुर मात्रा में विद्यमान है। रूपक, उत्प्रेझ्ला, उपमा, विरोधाभास, ध्वन्यार्थ व्यजना 
मानवीकरण आदि अनेक अलकारों से इनकी कौवता कामिनी सज उठी ह्ैे।" ” इनकी 
कावता में जो पुराने भी उपमान हैँ वे उपयोग की नवीनता के कारण नवीन हो गये 
हैं। उनका पुराना रूप छट गया है। यथा - 

नयन में जिसके जलद वह तृषित चातक हूँ, 

शलभ जिसके प्राण में वह 'निठुर दीपक हूँ 

फूल को उर में छिपाये विकल बुलबुल हूँ। ““ 
इसमें उपमान, प्रतीकों में रुपान्तरित होकर कव्वायत्री के सूक्ष्म दृष्टि का परिचय देते 
हैं। इसमें प्रेमी प्रेम-पात्र के लिए चातक-घंन, शलभ-वीपक ओर बुलबुल-फ्ल के उपमानों 
का उपयोग हुआ हे। इसमें स्थूल या एकांगी तुलना नहीं हे बल्कि पूरा कार्य व्यापार 
है। महादेवी जी इस विषय मे स्वय लिखती हैं - "सोन्दर्य विर-परिचय में भी नवीन 
है। पर वविरूपता औते परिचय में नितान्त साथारण बन जाती हैे। इसी से सौन्दर्य की 
रहस्यानुभूति ही अन्तहीन काव्य-पक्ष मे नये परिक्तेद जोड़ती रहती हे।"78 उसल्तए 
अन्तमुस्ती काव्य हो जाने से अमूर्त प्रस्तुत बहुत आयें हें, और उसे समक्ष दिसाने के लिप 


इन्होंने मूर्त प्रस्तुत का प्रयोग किया है। यथा - 

वे निर्धन के दीपक-सी 

बुझ्मती-सी मृक व्यथाए।  ? 
इससे यह बात समझ मे आती हे कि इन्होंने प्रस्तुत विधान का ढाँवा बनाकर काव्य 
में अप्रस्तुत विधान का समावेश किया हे। महादेवी के काव्य में रूपकों का समृद भण्डार 
भरा हे। विरहं-साधिका होने के कारण विरह-सम्बन्धी रूपकों की संख्या ज्यादा ही मिलती 
है। इस सन्दर्भ में "विरह का जलजात जीवन, विबरह का जलजात"। प्रिय सान्ध्य गगन 
मेरा जीवन” "शलभ मैं शापमय वर हो| "४ इनके स्प्कों में स्थिति साम्य, धर्म र गम्य 
रूप साम्य का अभाव है, कहीं-कही शरीरी रूप साम्य का अभाव है। इनके काव्य ग 
व्यावहारिक जीवन में उपमा का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है। ये लिखती है - 

मोम-सा मन धुल चुका अब 

दीप-सा तन जल चुका है।? 
उपमा, रुूपक, अनुप्रास, समासोक्ति के साथ-साथ वक्रोक्ति, उत्प्रेज्ञा, प्रतीप न्‍निश्चय , 
श्लेष, वीप्सा, पुनुस्कत भास के साथ इन पर भी मानवीकरण की विशेष छाप है। मानवीकरण 
का एक उदाहरण देखिये - 

काम्पत हैँ तेरे सजल अंग, 

फसिहरा सा तन है सघ स्नात, 

भीगी अलर्कों के होठों से, 

चूती बूदे कर विविध साथ 

रूपस तेरे घन-केश-पास 
उपरोक्त अलकारों में से इनके काव्य में विभावना व विरोधा भास भी चविसायी देते हैं। 
इनके वविभावना में कल्पना शीलता इतनी ज्यादा विखायी देती है तक अनुभूति प्राय: 
गायब हो जाती हे। वह छायावाद के झरूृढ़ होकर कल्पनाशील पश्चिकरी बन जाने के 
अनुकूल ही हे - 

वृन्‍्त बिबन नभ में खिले जो 

अश्रु बरसाते हंसे जो 

तारको के वे सुमन 


मत चयन कर अनमोल रीं। 


| 


पिरोधमूलक अलकारो के अतिरिक्त इनके काव्य में उल्लेंस, प्रोढ़ोक्ति, मुद्रा, विषम, क 
लिग, तदगुण, उत्तर आदि अलकार भी मिल जायेंगे। इनकी अलकारा प्रियता के विष 
में इन्द्रनाथ मदान लिखते है - "अलंकारों के झोत्र में महादेवी ने बड़ी सुरुच का परिचय 
पिया है। काव्य में अलंकारों का विधान भावों को रमणीयता प्रदान करने के लिए होता 
है; या फिर उन्हें तीत जो स्पो्ट करने के लिएं। | 


प्रतीक-विधान : 


प्रतीक पद्धीत महादेवी के काव्य में अनूठे ढंग से समावेशित हैे। रश्मि, 
नीहार, नीरजा, सान्ध्यगीत, दीपशिक्षा आदि रचनाएं प्रतीकात्मक हे। उनके काव्य 
कुछ प्रतीक परिचित होने के कारण बुद्धि गम्य हे तो कुछ अपरिधित होने के कारण बाधा 
डालते हैं। लेकिन कुछ अनेक अर्था' में प्रयुक्त होकर अर्थ में व्याघधात उत्पन्न करते हें। 
प्रतीक के माध्यम से कीव कम शब्दों के दारा अधिक वक्‍तबव्य वस्तु को अभिव्यकत्त करता 
हे। द्विवेवी युग के बाद जब हम छायावावी कविता की ओर अग्रसर होते हे तो वह 
प्रतीकों की दृषष्टि से सम्पन्न विखायी देता है। सह सम्पन्नता मुकुटथर पाण्डेय से ही 
शूरू होती हे। वे लिखते हे - "याद यह कहा जाय कि ऐसी रचनाओं में शब्द अपने 
स्वाभाविक मूल्य को खोकर साकेतिक चिन्ह मात्र रहा करते हैं तो कोई अत्युकविति नहीं 
होगी। "" ” इससे यह स्पष्ट हे कि छायावादी कविता अभिधात्मक प्रयोग के आगे बढ़ी 
हे। इस काल के कवियों में व्यक्तकता बहुत है इसीलिए वे उसकी विवशिष्टता को अआज्षुषण्ण 
रखकर अभिव्यक्ति करते हें। महादेवी के काव्य मे प्राय” सभी प्रतीक कुछ न कुछ पाये 
जाते है। लेकिन इन्होंने भी अन्य कवियों की तरह छरूढ़ प्रतीकों की अपेक्षा नवीन प्रतीकों 
का प्रयोग किया हे। परन्तु रूढ़ प्रतीक भी इनके काव्य मे पाये जाते हैं। चातक, जलद, 
शलभ , दीपक, फ्लू , बुलबुल") कीर पिजरतीमिर , राका आदि रूढ़ परम्परागत प्रतीक 
है। किन्तु इनके झरूढ़ प्रतीकों में नवीनता ओर ताजगी भी है। इनकी “निम्नवत पंकितयों 
में प्रयुक्त प्रतीक ओर उनके अर्थ तो परम्परागत हैं किन्तु उनका सन्वर्भ और उनके द्वारा 
अभिव्यक्ति होने बाली सवेदना नयी हे - 

नयन में जिसके जलद वह तृषित चातक हूं; 


शलभ जिसके प्राण में वह निठुर दीपक हूं 
फूल को उर में छिपाये विबकल बुलबुल हूँ, 


23| 
एक होकर दूर तन से छाह वह चल हूँ, 
दूर तुमसे हूँ असण्ड सुहागिनी भी हूँ। > 
इन प्रतीकों की योजना में आराध्य ओर आराधक के एकाकार होकर भी विमुक्त होने 
का जो नया विरोध हे वह इनका नया सदर्भ हे और इस विरोधाभास मयी स्थिति में 
जो व्याकुलता व्यंजित होती हे वह इनके दारा व्यक्त होने वाली नयी संवेदना हे। 
रूढ़ प्रतीकों की योजना के दारा नवीनता की सिद्धि का दूसरा प्रकार हे, रूढ़ प्रतीकों 


को नया अर्थ प्रदान करना। 


छायावादी कवियों ने प्रकृति के हर उपादानों को प्रतीक बनाया है। महावेवतरी 

के प्राकृतिक प्रतीक के विषय में कृष्ण चन्द्र वर्मा लिखते हैं - "महावेवी ने भी भावाँ 
की सूक्ष्म व्यजना के लिए प्राकृतिक उपकरणों को प्रतीक के रूप में ग्रहण किया है। उदाहरण 
के लिए वर्षा ईकरुणाईं ग्रीष्म ईक्रीोधच/ पतझर हइईदुश्सई वसन्‍त ईआनन्दय रश्मि ईसुस;| 
आदि। "| प्रकृति से लिए गये इनके उदाहरण द्रष्टव्य हैं - 

पनर्धोष्त घटाओं मे छिप, तड़पन चपला की सोती, 

झंझा के उन्मादों मे, घुलती जाती बेहोशी। _“ 
प्रस्तुत उद्धरण में ननिर्षोष घटाएं गंभीरता की, चपला की तड़प, पीड़ा कसक को, 
झझा का उन्माद, तीव्र भावावेग को प्रतीकित करते हैं। ये प्रतीक प्रायः अन्य छायावादी 
कावियों में भी पाये जाते हें। ज़ेसे - झंझा प्रसाद और महादेवी दोनों में पाये जाते 
हैं। इनमें परम्परागत व नवीन दोनों प्रतीक मिलते हैं। 


इसके अलावा छायावाद सास्कृतिक $ईपौराणिकई प्रतीकों से भी युक्त हे। 
लेकिन "महादेवी वर्मा में पौराणिक, धार्मिक प्रतीक नगण्य है।"?3 मभरहादेवी वर्मा का 
काव्य इससे अछूता ही रहा। इसके अलावा इन्होंने ललेत कलाओं से भी प्रतीक ग्रहण 
किया है ओर ये नये झेत्र की रचना करते हैं। इसका प्रयोग इन्होंने इतना ज्यादा 


किया हे कि ये झढ़ बन गये है। यथा - 


पिसरे हैं तार आज, मेरी वीणा के मतवाले? 
इसमें वीणा हृदय का प्रतीक हे ओर यही हृदय की रुढ़ प्रतीक बन गयी। 


छायावादी काव अपने प्रतीकों के माध्यम से अपनी लॉकिक व अलॉोकिक रोते 
भावना को प्रकट करते हें। डाॉ0 नगेन्द्र दीपशिसा की आलोचना करते हुए लिखते हे 
कि - "अज्ञात प्रिय के भाव के भूल में तो स्पष्टतः काम का स्पन्दन हे ही, जलने 
की भावना में असन्तोष ओर अतृप्ति भावना भी अनिवार्य है। वास्तव में सभी ललित 
कलाओं के विशेषत: काव्य के और उससे भी अधिक प्रणय काव्य के मूल में अतृप्त काम 
की प्रेरणा मानने मे आपत्ति के लिए स्थान नहीं है। और इनकी काविताओं में यही 
काम प्रतीक, आध्यात्मिक प्रतीकों में बदल गये हैं। इनकी तुम ओर मैं कविता में भी 
विभिन्‍न प्रतीकों के माध्यम से आत्मा - परमात्मा के सम्बन्धों का गिरूपण डे। "बीन 
भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूँ"? 0| ये तो आध्यात्मिक सम्बन्धी प्रतीक हैं। लेकिन इसको 
वाम्पत्य या प्रेम व्यापार के प्रतीकों दारा अधिक व्यक्त किया गया हे। वाम्पत्य के औतिरिक्‍्त 
मेघ, सागर, सरिता, यात्रा ओर यात्री सम्बन्धी प्रत्तीकों को इन्होंने रहस्यात्मक प्रतीक 
बना दिया है। उन्होंने दीपक ,स्वर्णतता, मकड़ी जाल, प्रलय, सान्ध्यगगन, दर्पण, घटा, 
नभ, रात, तेल, प्रकाश आदि तमाम प्रतीकों को रहस्यात्मकम बना विया: है। इन्होंने कुछ 


सूफी प्रतीकों को भी अपनाया हे जेसे - "मथुशाला-प्याला, हाला, साकी, प्यास 2४ आदि। 


जिस प्रतीक को अन्य छायावादी काीवर्यों से जिम्ब के रूप मे प्रयोग किया 
उसको उन्होंने प्रतीक रूप में प्रयुतत किया है। "छायावाद की सभी अभिव्यक्तिगत विशेषताएं 
महादेवी वर्मा के काव्य में क्रमशः विशेषीकृत एवं रृढ़ बन गयी है।"? यह प्रतीकों 
के विषय मे भी सच है। "झझा" इनका प्रिय प्रतीक है। महादेवी वर्मा के काव्य में 
"उपमानों ओर जिम्बों के कमश* प्रतीकों में बदल जाने के उदाहरणों के रूप में "अंझा" 
के समान ही दीपक, दर्पण, पिजर, शलभ, पाहुन आदि को प्रस्तुत किया जा सकता 
हे। "7 इसके अलावा सस्कृत काव्यों का भी प्रभाव इन पर पड़ा है। इनके काव्य में 
ईश्वर करूणामय है। "जिसे तम के पर्दे में आना ही भाता हडे।"”* द्ञीपक का भी 
प्रयोग इन्होंने प्रतीक के रूप मे किया हे। इनकी प्रेम साथना का प्रतीक वीपक है। 
दीपशिसा मे तो ये दीप रूप मे ही उतरी हे। यह उनकी अजग्न साथना की प्रतीक 
है। इससे साधक की आत्मा का पूर्ण स्वरूप अभिव्यक्त होता हे। इसके बाव ध्यानरत 
रात पर आता हे। वसन्तरजनी रूपी, मिलन यामिनी, सुकेशनी, विभावरी आदि को 
इन्होने रात के प्रतीक के रूप में रखा है। 


इस प्रकार महादेवी का काव्य साकोेतिक अधिक हे। प्रतीको के विबधान गे 
काव्यानुभूत की बनावट “नियन्त्रित होती हे। कवयित्री के मानसिक विकास के साथ प्रतीक 
का परिवेश कम होता गया ओर भाव-चित्रण बढ़ता गया। भाव-साथना के चोटी पर 
पहुंचकर इनकी भावहीनता मूर्छित हो गयी तथा धूप गनन्‍्ध रूप मे अवतरित हुई। जिसकी 
सुवास से हिन्दी साहित्य अभिषिक्त है। महादेवी ने प्रतीकों के विषय में काव्य के माध्यम 
से ही व्यक्त किया , गद्य के माध्यम से नहीं अभिव्यकतत किया हे। 


पबिम्ब-विधान - 


अन्य छायावादी कवियों की तरह महादेवी भी नयी प्रक्रिया पद्धोत को अधिक 

अपनाती हैं। छायावादी बिम्ब नया और मोलिक है। इनकी कोविता में छोटे-मोटे सुकुमार 
पबिम्ब दिखायी देते हे। लेकिन ऐसा नहीं कि विराट जिबस्ब हो ही नहीं। इसके अलावा 
काल्पनिक व रहस्यात्मक विबम्ब भी इनकी कविता में दिखायी देते हैं। "ततिर्यक िम्बां 
की सबसे अधिक सख्या महादेवी वर्मा और पन्‍त के काव्य में है।"? यै्माश्नत संश्लिष्ट 
पिम्ब तो प्राय. सभी छायावावी कवियों में पाये जाते हेँ। इन्होंने इसका अधिकतर 
प्रयोग अपनी काविता में किया है। "थीरे-धीदे उतर कक्षीतिज से आ वसंतरजनी ?* अधमा 
"रूपासि तेरा घन-केश-पाश ?5 जेसे गीतों के जिम्बों मे एकाधिक पेम्द्रिय बो्चों का 
सीमग्रण ही नहीं, बल्कि उनका समाकलन भी है। इसके साथ-साथ उनके काव्य िम्बों 
में वर्ण वेभव का भी आभास मिलता है - 

कनक से दिन, मोती-सी रात 

सुनहली साझ गुलाबी प्रात। ? * 
वर्ण बोध भी इनकी अपनी विशेषता है। इनमें रंगो की संख्या अधिक नहीं है, किन्तु 
इन्होंने सीमत रगो का ही कुशलतापूर्वक प्रयोग किया है। इनके काव्य में रंगो की राख्या 
कमश कम होती चली गयी हे, किन्तु श्वेत रंग "नीहार" से लेकर दीपशिसा तक बराबर 
बना रहा हे। चाँदनी, आसू, तारे, मोती, रजत, रश्मियां, सिकता-कन, ओर, रजत प्याः 
मोम, सीप, नीर, हिम, चन्दन, स्मित, शंख आदि जिन पदार्थों से उनके अधिकांश बिम्ब 
पर्नार्मीत हुए हे वे अधिकतर श्वेतवर्णी हें। 


इसके अलावा इन्होंने प्राण, स्वाद, गन्ध, ध्वीन और दृश्य आदि बिम्बों का 


भी सफल प्रयोग किया हे। तथा इन्होंने मर्नोभावों को जिबिम्बात्मक रूप में सफलतापूर्वक 


वहन किया हे। 


पवित्र भी इनकी कला का एक अंग है। जिस प्रकार के चित्र वीपकिसा में 
राक्षित डरे उसी ढंग का एक चित्र यामा के बिल्कुल प्रारम्भ में दिया गया है जिससे यह 
आभास मिलता हे कि दीपशिसा की रूप रेखा यामा के प्रकाशन के समय ही उनके मस्तिष्क 
में अंकित हो गयी थी। या?मा के चित्र वाहय प्रकृति से सम्बन्ध रखते हैं ओर दीपशिसा 
के आतरिक हलचल से। मेरे विचार से इनके काव्य के आलोक में चित्रों की आभा मन्द 
पड़ गई। जितना श्रेष्ठ कौव के रूप में लोगखजानते८,उतना उत्कृष्ट चित्र कर्ती के रूप 
में नहीं । रस के ज्ोत्र में महादेवी के काव्य मे करूण रस ही दिखायी पड़ता 
हे। 


महादेवी के काव्य की भावगत तथा कलागत विशेषताओं का विश्लेषण करने 
के बाद काव्य का मूल्यांकन भी जरूरी लगता है। इनके काव्य के भाव पक्ष में निराश 
ओर वेदना, करूण ओर अवसाद प्रकृति का मानवीकरण रहस्य भावना सूक्ष्म भावों की 
अभिव्यवित आदि हैं तो कलापक्ष में नवीन अलकार विधान, प्रतीक, जिम्ब, लाक्षणिक 
शब्दावली, नवीन छनन्‍्द का प्रयोग हुआ है। इन दोनों के मूल में व्यक्तिवाद का स्वर 
है। एक नारी होने के कारण इन्होंने अतृप्त प्रेम को खुलकर व्यक्त करने की अपेक्षा प्रतीक- 


पद्दीोत का आश्रय लिया है। 
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अध्याय - 7 


अन्य छायावादी कावियाँ का काब्य और उनका काव्य-विंतन 


प्रमुख छायावादी काौवियाँ के काव्य-वचितन का अध्ययन करने के पश्चात हे 
अन्य महत्वपूर्ण कीवे इस युग में ऐसे उमलते हें जिन्होंने छायावाद को आधार उनाए- 
काव्य सृजन तो अवश्य किया किन्तु उनके काव्य में वह पूर्णता, जो छायावादी 4 
का वेशिष्टय मानी जा सकती है, नहीं आ सकी। छायावाद के प्रमुस॒ प्रणेतातँ 
भातांचकों ने भी इसी मत का समर्थन किया। शक्ल जी, मुकुटघर पाण्डेय ओर मीशिली८ 
गुप्त को हिन्दी नई कविता का सूत्रधार मानते हैं, लेकिन उनके काव्य में वदिवदाय: 
काव्य तत्व का ही प्राधान्य है। इनके शब्दों में - "हिन्दी कविता की नई धारा 
प्रवर्तक इन्ही को विशेषतः मैथिलीक्षण गुप्त ओर मुकुट्धर पाण्डेय को समझना चाइए"। 
प्रशयाद, पत, निराला और महादेवी आदि प्रमुख छायावादी कवियों की गणना * आह 
आचार्य शुकक्‍्त ने रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, मोहन लाल महतो "विदयागी", #२-«छु 
शर्मा, मासनलाल चतुर्वेदी, रामनाथ सुमन, नगेन्द्र, जानकी बल्लभ शास्त्री, गाए नाज्ण 
सिंह, सियाराम शरण गुप्त आदि कौवियों का नाम लिया हे। ये नाम मुकुटधर और मीँवर्ल। ५ 
गुप्त के अतिरिक्त हैे। छायावाद का आरम्म किस कीव की किस रचना से हसला शह 
पनी घट करना कठिन है। लेकिन छायावाद की व्याक्या का आरम्भ आचार्य शक्तन से हो 
हु57 है। छायावाद में रहस्यात्मकता सखोजने की प्रवृत्ति पहले से ही प्रचातत थी। %#श. 7 
पाण्डेय 920 में शारदा में प्रकाशित अपने छायावाद विघयक लेख में बगला खाल 
की रहस्थवादी रचनाओं और छायावाद में तारतम्य स्थापित कर चुके थे। मुकुटधर 7 
छायावाद की धर्म, भावुकता ओर अध्यात्मिकता की स्थापना आचार्य शक्ल से पहते €&* 
की थी। उनका विद्यार था कि - “यहां छायावादिता से आत्मिकता तथा धर्म भावुकला 
का मेल होता ह्रे।' मनुष्य के वास्तीवक जीवन के यही दो मुख्य अवलम्ब हैं। अबू 
छायावादी कीव इन दोनों अवलम्बों से बहुत कम ही दूर हट सकते हैं। हिन्दी साहिट 
में आध्यात्मिकता तो पर्याप्त नहीं हे, लेकिन छायावादव काल के आने से उसमें बाद अब» 
हुई। उनके अनुसार - “छायावादी कौवता मन ब॒ृदि से परे एक अज्ञात प्रदेश में ४ 
जाती ड्रे।"“ इसके अलावा मुकुट्थर पाण्डेय ने जगह-जगह पर छायावाद की अभिव्यंजना, 


अस्पष्टता तथा भाषा के असामान्य प्रयोग आदि सु्णों का संकेत किया हें। 


इस तरह मुकुट्थर पाण्डेय को साहित्यकार छायावाव का प्रवर्तक मानते हैं। 


कीव पंत अपने आधधानिक काव्य प्रेरणा के जश्ोत शीर्षक निबंध में मुकुट्थर पाण्डेय के विषय 


में लिखते हे - "प्री मुकुटधरा पाण्डेय की रचनाओं में छायावाद की सृक्ष्म भावश्यंजना 
तथा रंगीन कल्पना धीरे-धीरे प्रकट डोने लगी थी, जो आगे चलकर पुष्यिति, पलागउत 
होकर एक नृतन चमत्कार एवं चेतना का संस्कार धारण कर, हिन्दी काव्य क॑ प्रागण में 
नवीन युग के अरुणोदय की तरह गूर्तिमान हो उठी।"* रारस्वती के माध्यम रो या 
मुकुटधरः पाण्डेय की रचनाओं से परिचित हुए। आचार्य शुक्त भी मुकुट्धर पाण्डेय हः 
रचना छायावाद के सूत्रधारों में करते हैं। ”पूजाफूल" नामक इनके काव्य सकलन में झायावाद। 
कविता की तरह ही प्रगीतात्कता, स्वानुभुत मृूलकता और अनास््यान की प्रचूरता 35। 
मुकुटघधर पाण्डेय के छायावाद लेख से यह प्रता चलता हें कि 4920 के पहले से हा 
छाया शब्द यत्र-तत्र प्रयुक्त होने लगा। लेकिन उसको एक आन्दोलन का रूप देने बात 
मुकुटधर, मैथिलीशरण गुप्त आदि रहस्थवादी कविताएं लिखने लगे। इन लोगों पर टेगार 
का प्रभाव पड़ा। इसके बाद प्रसाद जी इस युग में प्रवेश करते हें। इस तरह मुक्टथर 
पाण्डेय ही को छायावाद का प्रवर्ततक कह सकते हें तथा छायावाद को नाम देने या 
श्रेय इन्हीं को है। 


इनके काव्य में वो सारी विशेषता नहीं विद्यमान हे जो चारों छायावादी 
कावियाँ में गेमलती हे, अ्योकि इन चार्रों कौॉवयों की काव्य सृजनता बहुमुख्ी हे। पद्म 
के साथ-साथ गनिबन्ध, नाटक, कहानी, संस्मरण, उपन्यास, रेखाचित्र आदि विभिन्‍न झूंत्रा 
में ये लोग एक साथ विसायी देते हैं। तथा इनके काब्य में जो काब्य गुण विद्यमान 
हे वह मुकुटधर में नहीं गमिलता। क्योंकि छायावाद के चारों कोवियों ने काव्य तत्वों का 
विस्तृत ओर सम्ृद विवेचन किया ड्रे! इनके छायावाद लेख के आधार पर ही छायावादी 
कांव आगे बढ़े डे। लेकिन इनकी काव्य सृजनता अन्य चारों कौवियों की तरह सवागीण 
विचार लिए हुए नहीं हे। इसलिए काव्य सृजन की दृष्टि से इन्हें प्रसाव, पंत, निराला 
और महादेवी की कोटि में तो नहीं रखा जा सकता किन्तु छायावाद के आगमन व उसके 
मूल तत्वों के विवेचन तथा जिराला, गमंत, पंसाद और महादेवी जेसे कवियों कोकाब्य सृजन 
के लिए एक भूमिका प्रदान करने का कार्य उन्होंने किया। लेकिन एकांगी दृष्टिकोष के 
कारण ही इन लोगों को अन्य की श्रेणी में रखा गया। 


ये काव स्वतन्त्र चेता अधिक हें, लेकिन विशिष्ट भावधारा से पूर्णतया नहीं 
जुड़े हैं। युगीन परिस्थितियों ने इनकी चेतना धारा को अनेक दिशाओं की तरफ मोड़ 


पया। सृुक्म्मामिव्यंनना, ओज, कल्पना, चित्रात्ममता, राष्टीयता आदि छायावादी प्रवु्निया 
से ये सभी काँव प्रभावित थे। छायावाद क॑ भन्‍य कावियाँ में ज्यादातर सामाजिक चेतना 
की अपेक्षा व्यवितवादिता विसायी देती ड्रे, इसीलिए इनसे कावियाँ की रचनाओं में छायावाद 
का पूर्ण परिषाक नहीं हो पाया। क्योंकि छायावाद में कई महान भाव एक जगह मिलते 
हैं, यही उसकी विशेषता डे। जब आगे हम इन कवियों के छायावाद जिधयक धारणा 
के विधय में अध्ययन करेंगे कि कहाँ तक ये कांवे छायावादी हे और क्यों इन्हें अन्य 
की श्रेणी में रसा गया। 


इन अन्य कोवियों को छायावाद युग में उचित स्थान नहीं दिया गया जो 
कि अनुचित हेै। क्योंकि छायावादी कविता की चर्चा केवत चार कोवियों तक सीमित कर 
दी गयी है। नॉलिन विलोचन शर्मा अन्य कवियों का महत्व स्वीकार करते हुए लिखते 
है कि - “महान लेखकों से अधिक महत्व उन गोणों का हे जिनसे वीवस्तार 'नर्मत होता 
है। हिन्दी साहित्य के इीतेहास में इन महान गोणों की उपेक्षा हुई है। और इसका 
कारण यह हे कि शोथ ने अपने वास्तविक कर्तव्य का पालन नहीं किया हे। यह उन 


सचन्हों ि 
प्रथ वचिन्हों तक ही सीमित रहा हे, जो वस्तुत:ः आलोचना का विषय हो। "” 


इससे यह सिद्ध होता हे कि आलोचक अन्य कोवियों के विवेचना की आवश्यकता 
तो महसूस किए परन्तु उदार और व्यवस्थित प्रेतिहासिक दृष्टकोण के अभाव में केवल 
रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, माब्रनलाल चतुर्वेवी आदि का नाम जोड़ दिया। इससे 
यह इतिहास नहीं पूरा होता हे। इस वविधय में पंत जी का यह विद्यार उचित हा 
मालूम होता हे - "छायावादी काव्य को कोव चतुष्दय तक सीमित कर देना मुझे जिद्यार 
की द्ीघष्ट से सगत नहीं प्रतीत होता। अभिव्यंजना, शेली, भाव सपदवा सोन्दर्य बोच तथा 
काव्य वस्तु आदि की दृष्टि से उस युग के आगे पीछे अन्य भी अनेक समृद्ध कोवे हुए 
हैं, जो छायावाद के उद्भव और विकास में सहायक हुए हैं। उनमें से मास्ननलाल जे 
प्रुकुटधर, रामनरेश ज्िपाठी, नवीन जी, सियाराम शरण जी, मोहन लाल महतो, उदय 
धकर भटट, डॉ0 रामकुमार वर्मा, नमेन्द्र, जानकी वत्लभ आदि अनेक लब्ध प्रतिष्ठ कॉकियों 


हे नाम गिनाये जा सकते हैं। "” 


अन्य कावियों के काव्य में भी राष्ट्रीय चिंतन ओर प्रगतिशील चिंतन दिखायी 
ड्ता है। माखनलाल चतुर्वेदी कीव कर्म के अतिरिक्त स्वयं भी राष्ट्रीय आन्दोलनों में 


सॉक्र्य भाग लिया। इनका काव्य राष्ट्रीय भावनाओों से ओन-प्रोत हैं। इन शा:5. 
भावना उदात्त सास्कृतिक परिवेश थारण जिये हुए हे। इन्हाने प्रसाद, पत, निरासा हे 
महादेवी की तरह तटस्थ नीति नहीं अपनायी। छायावादी दृष्टि का उपयोग. उन्हांन 
मुस्यतया उग्र राष्ट्रीय भावनाओं के झोत्र में किया । भारत और भारतीय परिवेश ही इन 
कावताशों में आया हे - 

पतन स्वीकार था। 

हे पिम शिसर। 

तुमको लगा जो निम्न पथ 

मेरे लिए हरदार था ? 


मुझको पतन स्वीकार था। “ 


मातृभूम के प्रीत मोह और उसे विदेशियों के चंगुत से मुक्त करने की ललक कावि में 
पविद्यमान दिखायी पड़ती हे - 
मां के घर 
रहना ही होगा 
करके कीठिन मजूरी 
मोहन देते नहीं अभी 
अपने घर की मंजूरी। “ 
काव संघर्षमत जीवन जीकर भी अपने व्यवितत्व का विवकास करना चाहता हे। यह उसके 
प्रर्गातशीलता का द्योतक है - 
में पथ के अवरोधों से 
पथ भला रूक जाता हू 
भारी प्रवाह होकर भी 
ववषयों में चुक जाता हं।? 
चतुवेदी जी अपने काव्य में राष्ट्गत कृत्रिम सीमाओं को इटाना चाहते हैं - 
उठ, अब, ऐ मेरे महाप्राण 
आत्मकलह पर 
पवश्व सतड़ पर।  ? 


झरना में कौव अपनी ही वेदना को पाकर उससे यों प्रश्न करता है - 


फिस जनर्श़्णी के चने हो ? 
पथ भूले हो किस भर का ? 
है कान बेदना ? बॉलो । 


कारण क्या कहछूण स्वर का ? जा 


रपघ्ट होता हे कि कोव छायावादोंचित भाव और कल्पना के आधिक्य को अपने कर्मत्य 
जीवन में वायक नहीं बनने देता। छायावादी विरासत को जनसंघर्ष एवं मुवित आन्दोलन 
के बीच रहकर उपयोग करता है। इस प्रकार प्रेरणा के स्थलों को स्ोजना आत्मशोथक 
शैली में प्रश्न करना, भाषा को जन जीवन से जोड़ना आदि तत्व कीवे की लगभग सभी 
रचनाओं में समान रूप से आया हैं। कौव की रचनाओं में एकपकश्लीय दृष्टिकोण गमिलता 
हे। इनकी रचनाओं में तात्कालिक परिवेश भी मिलता हे। जिस तटस्थता, उच्चाशयता 
एवं काव्य सजन की उच्च थार्मता को लेकर प्रसाद, पंत, निराला ओर महादेवी ने काब्य 
सृजन किया, यह सब चतुर्वेदी जी की कविताओं में नहीं मिलेगा। इन्होंने छायावादी 
दुष्ट का उपयोग एक पशक्षीय किया डे। इसीलिए इनकी कावता में छायावाद भास 


है, छायावाद नहीं। 


माखनलाल के अलावा और अन्य कावियों की रचनाएं छायावाद के अन्तर्गत 
राष्ट्रीय भावना से युक्त दिखायी देती हें। लेकिन इनकी काविताएं राष्ट्रीयता को भावना 
से बहती हुई वर्गीय विषमता के प्रीति उन्मुख डोती हे ओर मुक्ति की कामना करती 
हैं। बालकृषण्ण शर्मा "नवीन" भी इस भावना से प्रेरित दिखायी देते हें। यथा - "कवि 
कुछ ऐसी तान सुनाओं जिससे उधल-पुथल मच जाये"“* इसमें कौव की आक्रामक प्रवृत्तिया 
नहीं है बल्कि व भारतीय युवा मानस की बेचेनी है, जो मुखर डो उठी हे। और जब 
सत्याग्रह आंदोलन की >निष्फलतता से उनका मन टूट जाता हे, तो वे पराजय गीत गाते 
हे -- 

आज खड़ग की थार कुठिता 
ओ खाली तूृगीरा हुआ। 

नवीन जी की तरूणाई ही राजनीतिक संघर्ष में बीती। इसलिए इनकी रचनाएं राष्ट्रीयता 


से परिपूर्ण हैं। लेकिन इन पर छायावाद का प्रभाव कम हे। क्योंकि ये फकड़पन पर 
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ज्यादाबंधदेते हे, नवीन के काव्य में निजी जीवन का उतार चढ़ाव है। इनके काथ्य 5 
अध्ययन से यह प्रतीत होता हे कि कौन रचना किस काल में हुई हे। "क्वारि" हां 
इन्होंने रहस्थात्मकम और आध्यात्मिक रचनाएं भी की हे। जिसमें छायावाद की झलक विशसायी 
पड़ती है। यथा - 
मेरी वीणा में एक तार, 
गायक तृ भी यह छीव शनिडारा 
'ववासि में छायावादी वेदना वाद भी ममिलता है - 


मेरी वेदना सहेली हे, 

बंयपनः से तह संग सेली है। 2 
सामाजिक कर्त्तव्य एवं व्यवितगत कामना उनके काव्य में मिलती तो है, लेकिन उनका 
मन झ्त-विक्षत भी हो जाता हे। लेकिन ये रचनाएं अधिक संख्या में नहीं हे। "साकी" 
इसका सर्वोत्तम उदाहरण हें, जो बहुत प्रसाद तो नहीं प्राप्त कर सकी, परन्तु अत्यन्त 
सफल हे। नवीन जी मात्र राजनीतिक नहीं बल्कि समाज में भी बदलाव चाहते हैं। 
पफेल्प के सम्बन्ध में भी नवीन जी छायावादी काोवियों से मेल खाते हे, वे ब्रज भाषा 
के अभ्यास के कारण सरस पद की रचना करते हैं। इन्होंने योद एक ओर ब्रज भाषा 
के दोहों की रचना की है तो दूसरी ओर '"”'रर्मिता" जेसे महाकाब्य की। ओर प्राय” 
छायावादी शेली के प्रमीत हे। "क्वासि”" आदि रचनाएं उनके सच्चे मन की रचनाएं हैं। 
इसमें इन्होंने ग्रामीण मुहावर्रो ओर उर्दू के पर्दों का भी प्रयोग किया हे। इनके शूट 
भाषा के प्रयोगों से मुहावरों और उर्दू में भी सहजता पायी जाती हे। इन्होंने अपनी 
रचनाओं को सही समय व सहीं ठग से प्रकाशित नहीं करा पाया इसी वजह से इनफ 


काव्य का विधिवत अध्ययन न हो सका। 


भगवतीचरण वर्मा का अन्य कावियोँं में महत्वपूर्ण स्थान हैे। ये अपने कास्य 
में नवीन से मिन्‍न हे। विधम परित्यितियोँ में जन्म होने के कारण इन्होंने राजनीतिए 
क्ेत्र में ज्यादा ध्यान नहीं दिया और इन्हें समाज में सही स्थान बनाने में ही सारा 
समय बीत गया , इसीलिए इनकी रचनाओं में राष्ट्रीया नहीं हे। लेकिन सामाजिक, 
राजनीतिक परिस्थितियोँ से ये चाहे जितना कतराते रहे हों, लेकिन उससे वे मुकत नी 
हो सके। अतः इनके काव्य में अभिव्यव्ित ओर भाव दोनों ऐसे स्तर पर है, जो उन्हें 
ठछायावादी कावियों के निकट लाती हें। “मधु कण" जिसका प्रकाशन 49352 में हुआ। 


उसमें वर्मा जी ने कामनाओं और झपनों का रग चढ़ाया है। और ये तगातार मैं शा 


प्रयोग करते हुए दिखायी देते है यथा - 


हम दीवानों की क्‍या हस्ती 

हैं आज यहां कल वहा चले। 7 
'मैं' की यह अभिव्यवित अन्य काविर्यों से फभिन्‍न प्रकार की हे। हिन्दी साहित्य में इन्हें 
अहवादी लेखक की सज्ञा मित्री। अपने काव्य में ये कर्मवीर या विद्रोही के रूप में नहीं 
आते बल्कि सामाजिक परिस्थितियों से चूर असहाय रूप में विसायी पड़ते हैं - "में अपनी 
कमजोरी रो टकरा जाता हु बार-बार" हस्मात से इसी तरह रोमांटिक प्रणय का काँव 
होते हुए मैं इनमें हीन भाव है। जिसे वे पाप व पुण्य कहते हैं, वस्तुत- वह याग 
ओर भोग ही हरे। इनका तारा व चवित्रलेसा उपन्यास इरो रिंद्द करता हैे। इहशी सर 
शिल्प विधान में इन्होंने "मैं" शेत्री तो अपनायी है , लेकिन भाषा के जझोत्र में ये प्राह 


जाते हैं। ओऔरा इसी एकागिता के कारण इन्हें अन्य कोवियों की कोटि में रसमा गया ह#। 


नरेन्द्र शर्मा की अधिकांश रचनाएं झायावादोनर प्रगातवाव के दौर मेँ पट, 
है। अत अपने प्रारम्भिक वोर में ये छायावादी रचनाएं करते थे, परन्तु उन्तरोनर प्रयागवाट 
हा गये। नरेन्द्र में वेश की राजनीतक ओर सामाजिक परिस्थितियों के कारण नया उल्स्या 
विद्यमान था। ज्ञत: वे उ्यकतगत कामनाओं को न तो विद्रोह का स्वर देते हे 
न उससे अलग ही होना चाहते। ये एक ऐसे कीव हे जिनकी रचना में हमारा बार 
कार्यललाप भी महत्वपूर्ण स्थान पा जाते हैें। इनकी रचनाओं में कच्चे रापनों की तात-। 
हैं तो योवन के सौन्दर्य ओर प्रणय का भी मर्मस्पर्शी चित्र हे। इसी कारण यी प्रार्कोगः 
दृश्यों की छोटी-छोटी सुन्दरताओं को भी शब्द देने मे भी सफल हो जाते हैं। "कर्णपफृत 
और "शूलफूल" इसके उत्कृष्ठ उदाइरण हैं। इनके अन्य काव्य सग्रह पलाशवन , प्रमाता। 
ओर 'प्रवासी के गीत में लॉकिक प्रणय लीला के मनोरम ओर बेशिझक चित्र देसने 


गिलते हैं। इनमें योवन का स्वरूप मासल ओर दार्शीनकता से मुक्त हे यथा - 


गुन गृन प्रियके गुण गाने 
बन गया मथुप मन कर्ण फूल] 
इसी कारण इनकी भाषा मार्मिक डोते हुए भी बोल-चाल की भाषा से दूर नहीं होे। 


इनकी शब्द रचना कोमल ओर संयत है! वे अपने बिम्ब , प्रतीक, उपमान को भी आश- 


पास के जगत से ले लेते हैँ। इस प्रकार इनमें भाव गम्भीर तो है, लेकिन उसमें आवंग 
का वेग नहीं हे। समय के थपेड़ों में पढ़कर वे काव्य के उरा पथ पर जाते हैं जा कम 
ओर संघर्ष की ओर जाता है और समाज के प्रात आकार्पत होते हैं। ओर ये छायावाद 
के कीव की श्रेणी में स्थान पा जाते हैं। नवीन के काव्य में उग्रता दिखायी देती हे 
तो पिनकर के काव्य में राष्ट्रीया। छायावाद की विशेषता यह हे कि इसमें कई भाव 
एक साथ दिखायी देते हें। डॉ0 राम कुमार वर्मा का योगवान इरामें महत्वपूर्ण है। 
अपनी अधिकाश काविताओं में ये रहस्यवाद की ओर उन्मुख दिखायी देते हैं - 
यह तुम्हारा हास आया 
इन फटे से बादलों में कौन सा मथुमास आया। 

इनकी कविता में समर्पण की भी मावना विद्यमान है। वीरा हम्मीर, 
ललना, वचित्तोण की चिता, अमिशाप, कनिर्मीध, रूप राशि, चित्ररेखा आदि रचनासां पर छा ॥5 
का स्पष्ट प्रभाव विसायी पड़ता हे। कुल ललना में स्त्रियों की दशा का भी उठता * 
करते हैं। अधिकतर इनके काव्य में कल्पना का स्ाग्राज्य है। कल्पना का एक दृश्य ऋा 
दृष्टव्य हे - 

इस सोते ससार बीच, 
जगकर, संजकर रजनी बाले 
कहाँ बेचने ले जाती हो 
ये जॉजरे लोग बोले 

केवल रचना की ही दृष्टि से नहीं, कात्य सिद्धान्त की दृष्ट से भी इनकी रचनाएं महन्च-7 
हे। पत की तरह इन्होंने भी कल्पना को विशेष महत्व दिया है। इसका रघष्टा प्वा4 
रूपराशि की भूमिका में मिलती हे। इनकी रचनाएं अनुभूत परक हे। चित्ररेसा के परिचय 
में ये लिखते हैं - "में पहले कल्पना का उपासक था, मेरी रूुपराशि तो अधिकतर कनन्‍्फणपया 


से अधिक रझोचिकर हे। "० 


अ|।पराशि नामक कोविता संग्रह के प्राकथन में भी इनका कल्पना 
के प्रीत झुकाव देखने को मिलता डे - "काबता में कल्पना मुझे सबसे अच्छा मालूम हाता 
है। वहीं एक सूत्र हे, जिसको पकड़कर कीव संसार से उस स्थान पर चढ़ जाता है, 
जाह उसकी इकछित भावनाओं दारा एक स्वर्ण संसार तरनार्मत रहता हैं। काव में निर्माण 


करने की शत कल्पना दारा ही आती है। "7 


इनकी कविता में छायावादी किशोर भावना वे रहस्य कक्यना खिशय ह. 
से अवतरित है। जो छायावादी काव्य की मुख्य विशपता हैे। इनकी कावबता में आम 
के राभी पहलू तो नहीं मिलते लेकिन उठाकी स्पष्ट छाप देतने को मिलती हैे। हनन 
विषय में पन्‍त जी लिसते हे - "प्रायेत कॉवियों को कुछ आलोचक वृह्तत्यी ता तर 
अथवा वरमात्रयी के नाम मे सम्बोधित करते हें। जहाँ भगवती जाबू मे झछापाबाद %। 
स्वतन्त्र चेता मानववादी रूप विकसित हुआ बहा डाॉ0 रामकुमार वर्मा ने अपने उत्कृष्ट , 


पुष्कल कृतित्व से जिसकी ओर अभी आलोचकों का ध्यान नहीं गया - छायावाव का 


मु 44 
सम्पन्न बनाने में महत्वपूर्ण योग दान विदया। " 


छायावाद के अन्य कावियों में आरसी प्रसाद सिंह का भी नाम उत्लेसनीय 
है। इनकी रचनाओं में प्रकृति वर्णन तो मिलता ही हे, इसके साथ-साथ इन्होंने प्रेम 
सौन्दर्य रचना भी किया हे। कतापी में यह भाव स्पष्ट रूप से विद्यमान हे। इनकी 


शब्द शयया और छनन्‍्द योजना भी छायावादी डे। यवा - 


आज , छाया मधुमास -*-* 
आज रे छाया नव मधुमास 
चर्तुर्दिक हर्ष हुलास। 

इनकी कोविता में छायावादी भाषा-शेली तथा रहस्ययुक्त प्रकृति चित्रण देखने को मिलता 


हैे। अत: इन पर भी छायावाद की छाप पड़ी हे। 


लक्ष्मी नारायण सीमश्र भी इस दोरान अच्छी रचना किये हैं। लेकिन "जर्न्तजगत" 
इनकी एक भाव रचना हे। उसमें कल्पना के प्रीत विशेष आकर्षण विखायी देता हे! 


यधथा- 
मनस्तत्व का निपुण पारखी 


तनन्‍्मयता का नेमी 
अमर कल्पना का अ्रष्टा 
है और मत में। 
रहता रे मन में। 
अर्न्नजगत में हमें आंसू की तरह आत्म जिष्ठता और विषधादपूर्ण वर्णन दिखायी देता है। 


"लक्ष्मी नारायण मिश्र का यह दावा हे कि अंतर्जवत्‌ के तीन वर्ष बाद आंसू प्रमाशत 


हुआ शोर उस पर अंतर्जगत की छाप है।"“ट“ उससे यह सिद्ध डोता हे व प्ल- 
छायावादी काब्य की मूल दृी८ट्ध हे। क्योंके आंध्र की रचना परा इसका झाप दिला+: 
पदिसायी देती हे। 


छायावादी काँवयों ने अमूर्त व जड़ वस्तुओं को मानव जात के कल्याण 5» 
लिए प्रयुक्त किया हे। छायावाद सास्कृतक चेतना का आन्दोलन था। तथा सारी झायावा३। 
काव प्रेरणा श्रोतों के ख्रोज में थे। अन्य छायावादी काँवियों में सियाम शरण गुप्त हा 
कीविताए गसास्कृतिक चेतना से प्रेरित व संस्कृतानष्ठ हैं। पथ को सम्बोधित करते हुए 
वे लिखते हे - 

हे अलक्ष्य गामी पथ 
आये हो कहां से तुम ? 
करके मनोरथ यहां से तुम 
गकितें दिन गायों जाल लोड के। | 
दस प्रकार पर्कानष्ठता व कल्पना शीलता भी उनकी काँवता में दिखायी देती हें। जो 


कि छायावाद की मुख्य विशेषता हे। 


गोपाल शरण जी की कोविताएं भी छायावाद की भावना से प्रेरित दिखायी 

देती डे। "कुसुम कली के प्रात" सहानुभूत रखते हुए वे व्यक्त करते हैं - 

क्यों कुसुम की कली मुरझा गई ? 

थी लता की गाँद में सुस्त से पमली, 

प्यार करती थी उसे वविषिन स्थली 

मान लेती थी उसे मधु॒पावली 

चित्त में कया सोचकर घबरा गयी। 
लद्य विशेष को दृष्टि में रखते हुए काीव ने प्रतीकों का शाहारा लिया हे, पर 37577 
भाव थारा बाहर ही बाहर चक्कर लगाती हे, लेकिन मर्म स्पर्शी नहीं बन पात्ती 7। 


क्योंकि कीव दिवेदी युगीन मोह को एकदम त्याग नहीं पाया। 


मोहन लाल महतो वियोगी हझ्री छायावादी कीोव के अर्न्ततत आते हैं। शाप 


तारा और निर्माण्य ये दोना कविता पुस्तकें इस दृष्टि से महत्वपूर्ण हें। इन्होंने भी अपना 
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काबता में कल्पना को विशेष महत्व दिया हे - 
कर प्रवेश कल्पना लोक म॑ 
कावता उदत्शे पंवा हित केओ 
आध्यात्मिकता जो कि छायावाद का प्रबल पक्षा है, इन्होंने अपनी कावता में दशाया 
है। "में तो हैँ नीख वीणा” इसमें आध्योत्मकता का स्पष्ट रूप देखने को मिलता 
है। इनकी साहित्य साथना पर टेगोर का प्रभाव है। उन्हीं के प्रभाव से इनका ध्यान 
छायावादी कविता की ओर ओआकृष्ट हुआ। लेकिन जो लार्क्षाषफकता और सृद्ष्मता छायावादी 
कावता में हैं, वह इनकी कविता में नहीं दिखायी देती है। लेकिन "एक तारा” म॑ 
पबियोगी जी छायावाद की मुख्य पीठिका को स्पर्श करते हें - 
वेदना को छंदो में बाँध, 
पममिटाया था जो अंतर्दाह| 
पुनः: स्मृति से दूँ उसको जगा, 
लगा चेतनावॉार्ते की ओर| 
छोड़ दूं कॉवताओं के दीप, 
तले जन गा नत की आर 
इराम॑ बवेदना, अंतर्दाह और अनंत की ओर आदि छायावाद की ही देन हैं। इसमें एकाकीप-, 
व्यवितकता, रहस्यमयी भावना, आध्यात्मिकता आग विद्यमान हे। डॉ।७ नगेनद्र के #व 
में - "इस एक तारा से छायावाद की कत्पर्नात्रित सूुक्ष्मानुभति ओर सतों की झाधनात्म 


सृक्ष्मानुभत के बीच की प्रकछन्न ब्रृंखला उम्चर कर सामने आ गयी।"” “ 


डो0 नगेन्द्र भी अपना कौोव जीवन छायावादी काल में ही शुरू करते हैं 
इनके काल में छायावाव उच्च अवस्था में था। "वनमाला" का संग्रह सन्‌ 4957 * 


हुआ। वनमाला में छायावादी भाव बोध और अभिव्यवित की भौगमा विसायी देती जै' 


"छदमयी” में भी छायावादी स्वर सुरोक्षत हे। इसी तरह जानकी बब्तन 
शास्त्री भी अन्य कोवियों की परम्यरा में आते हैं। इन्होंने अपनी रचनाओं में आध्यात्मिकता , 


शास्त्रीय व गश्रगारिकता का समावेश कराया हे। 


इसके अलावा बच्चन, जनादिन नाथ झा दिज, नंपाली, रामनाथ रमन मो 
कावियों की रचनाओं में छायावाद की छाप मिलती हे। परन्तु इन अन्य काव्याँ में प्राय 
का गृष कहीं-कहीं दिखायी देता डे लेकिन छायावाद की पूरी छाप नहीं पड़ती है। तामायाः 
की नवीन शेली, चित्रात्मकता, प्रतीकात्मकता, प्रकृति का मानवीकरण , सूदस शामड्यजनः 
प्रेम का उदान स्वर आदि बातें सभी अन्य काँवियों में धोड़ी बहुत दिखायी देती है। तकिन ह'. 
कवियों ने छायावादी भाव शारा को पूरी जिष्ठा के साथ नहीं निभा पाया। इसीलपए » 
कावियों का काव्य अनेक दिशाओं की ओर विकसित हुज़ा। जिस तरह छायावादी चारो काँव सई« 
को विस्तृत भूमि में उतारते थे तथा उस समय की तत्कालीन परित्यितियाँ को ध्यान में रस: 
काव्य रचना की, वह इनके काव्य में क्षीष होने लगा। क्योंकि जब छायावाद का उदय ह., 
तो बहुत से कावबि पूर्वाग्रहों के साथ छायावादी रचनाएकरने लगे ,इसीलिए छायावाद ने इन 
शरण नहीं दी और अन्य विशाओं की ओर बड़ गये। ये कीव छायावादी प्रव्वनि का छत - 


पुट कहीं भी सरींच ले जाना चाहते थे। इसीलिए युग द्रष्टा कीोव ही इस झ्ेत्र में बसे र॑ 


और ज्यों ही निम्वलार का समय आया। अन्य कोीव इस छ्ोत्र से हट कर इधर-उधर हो गये। 
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मानव अपने प्रकृति के अनुसार नवोनता के प्रात आर्कार्घपत तथा अनृएरण 
प्रिय होता हे। वह प्राय: प्रत्येक वस्तु को नवीन सीन्‍न्दर्य देने की चेघष्टा करता हे। 
इसीलिए उसकी समस्त अभिव्यवेतयां नवीन सोन्‍्दर्य को ओर प्रवृत्त होती ववस्ाथा देती हैं। 
साहित्य में वोर गाथा काल से लेकर आज तक हमें इसो प्रवृत्ति के' दर्शन होते है। 


भारतेन्दु- युग तक आते-आते काब्य, ब्रज ओर अवधी की सीमाओं से दूर 
हटकर खड़ा बोली के झेत्र में अवतारंत हुआ। याना खड़ा बोली हमारी समस्त आभव्यक्षत्यों 
का माध्यम बन रहो थोी। समाज सुधार, राष्टीयता आद विधयों का मुख्य रूप से 
समावेश साहित्य में होने लगा। आधुनिक वेज्ञानक ववकास ने देश काल को सोमाओं के 
भनिकटला दिया। अतः भारत भी विश्व के सम्पर्क में आने लगा। अंग्रेजों के शासन 
के कारण अंग्रेजी साहेत्य ओर उनऊो संस्कृत का प्रभाव हमारे साहित्य पर पड़ने लगा। 
पवमिन्‍न राजनीतिक तथा सामाजिक क्रान्तियों ने मानव-मन को स्वछन्द गाते प्रदान का। 
भारतेन्दु ओर पदिवेदी युग में कावियों ने सुधारवादी दृष्टिकोण अपनाया। प्रारम्भ में इन 
काोवयों ने कविता के माध्यम से सामाजिक कुरीतयों को दूर करने का प्रयास ककया हे। 
मातृभूम और मातृभाषा को कविता का मुख्य तवधय प्रायः इनके समय को आवश्यकता 
बन गयी थी। दिवेदी-युग पनरन्तरा परिष्काा की ओर बढ़ रहा था, एफर भी उसमे 
हमें प्रवशदता के वर्शन नहीं डोते हैं। क्योंक वह सुधारों का युग था, स्थुत प्रवृग् 
ज्यों की त्यों विद्यमान थी। 


भारतेन्दु युगीन कावयों ने भाव सर्मृद्ध पर ज्यादा जोर दिया, रूप «चविनात्स 
पर उनका ध्यान बहुत कमर गया हे। काव्य को आत्मा, पयोजन, आमव्यनंना आज़ 
के विषय में उनकी धारणाएँ रोति कालीन काब्य शास्त्र के लिए न्‍नितानत यारोधित हे। 
समाज विन्तन, भवित-भावना और राष्टू-प्रेम हो काव्य का मुख्य मुद्दा था। लाझन 
आधुनिक "काल केकवयों में रोतिेकात को उवेलासिता नहीं आ पायी। इस काल ते 
पृष्ठभूमि में राष्ट्रीय ओर सांस्कृतक इलचल ने कॉविता को विशिष्ट ददेशा को आर 
मुड़ने में बहुत सहायता पहैचाई। इस समय गदयय के भी माध्यम से जन-जोबन फ्रे 
पचित्रण में सहायता मिली। आचार्य रामचन्द्र शक्ल और महावोर प्रसाद पवेदों आवि उस 


॥ै 


मानव अपने प्रकृति के अनुसार नवीनता के प्रात आर्कार्पत तथा अनामत्ण 
प्रिय डोता है। वह प्रायः प्रत्येक वस्तु को नवीन सीन्दर्य वेने की चेघष्टा करता जे। 
इसीलिए उसकी समस्त अभिव्यक्ेतयां नवीन सॉन्‍्दर्य की ओर प्रवृत्त होती वदझायोी वेता हें। 
साहित्य में वीर गाथा काल से लेकर आज तक हमें इसो प्रवृत्ति के' दर्शन होते हैें। 


भारतेन्दु- युग तक आते-आते काव्य, ब्रज ओर अव्धी की सीमाओं से दूर 
हटकर खड़ा बोली के जोेत्र में अवतारत हुआ। याना खड़ी बोली इमारी समस्त आभव्यक्षतयों 
का माध्यम बन रहो थी। समाज सुधार, राष्टीयता आदि विषयों का मुख्य रूप से 
समावेश साहित्य में होने लगा। आधुनिक वेज्ञानंक तेकास ने देश काल को सोमाओं के 
भनिकटला वदिया। अत: भारत भी उजिश्व के सम्पर्क में आने लगा। अंग्रेजों के शासन 
के कारण अंग्रेजी साहत्य ओर उनऊीो संस्कृत का प्रभाव हमारे साहित्य पर पड़ने लगा। 
पविमिन्‍न राजनीतिक तथा सामाजिक क्रान्तियों ने मानव-मन को स्वछन्द गात प्रदान का। 
मारतेन्दु ओर दिवेदी युग में काौबियों ने सुधारवादी वृष्टिकोण अपनाया। प्रारम्भ में इन 
कावियों ने कविता के माध्यम से सामाजिक कुरीतयों को दूरा करने का प्रयास कया हे। 
मातृभूम और मातृभाषा को कविता का मुख्य तय प्रायः इनके समय को आवश्यकला 
बन गयी थी। दिवेदी-युग पनरन्तर परिष्कार की ओर बढ़ा रहा था, फर भी उसमें 
हमें पविशदता के वर्शन नहीं डोते हैं। क्योंक वह सुथारों का युग था, स्थृत प्रवान 
ज्यों की त्यों विद्यमान थी। 


भारतेन्द्‌ युगीन कोवयों ने भाव समृद्धि पर ज्यादा जोरा दया, रूप -उविस्यास 
पर उनका ध्यान बहुत कम गया हे। काव्य को आत्मा, प्रयोजन, झमिव्यजंना आध 
के विषय में उनकी धारणाएँ रोति कालीन काव्य शास्त्र के लिए नितानत पाराचत है! 
समाज चिन्तन, भवित-भावना और राष्ट्-प्रेम हो काव्य का मुख्य मुद्दा था। लाकन 
आधुनिक “काल केकावयों में रोतिकात को विलासिता नहीं आ पायी। इस काल ना 
पृष्ठभूम में राष्ट्रीय ओर सांस्कृतक इलचल ने कविता को विशिष्ट दैेशा का आर 
मुंड़ने में बहुत सहायता पहचाई। इस समय गद्य के भी माध्यम से जन-जीवन के 
पचत्रण में सहायता #मिली। आचार्य रामचन्द्र शक्ल और महावोर प्रसाद देवेदों आदि उस 


मानव अपने प्रकृति के अनुस्तार नवीनता के प्रात आक्कार्पत तथा अनाफत्म 
प्रिय छोता हे। वह प्राय: प्रत्येक वस्तु को नवीन सीन्दर्य देने की चेष्टा करता है। 
इसीलिए उसकी समस्त अभिव्यक्तेतयां नवीन सोन्‍्दर्य की ओर प्रवृत्त होती वदझाया वेती हैं। 
साहित्य में वोर गाथा काल से लेकर आज तक हमें इसो प्रवृत्ति के' दर्शन होंत हैें। 


भारतेन्दु - युग॒ तक आते-आते काजध्य, ब्रज ओर अवधी की सामाओं से दृर 
इटकर खड़ा बोली के क्षेत्र में अवतारेत हुआ। याना खड़ी बोलो हमारी समस्त आभव्यक्षतयों 
का माध्यम बन रहो थी। समाज सुधार, दाष्टीयता आदि विषयों का मुख्य रूप से 
समावेश साहित्य में डोने लगा। जआाधुतेक वेज्ञानक तवकास ने देश काल को सौोमाओं के 
पनिकटला वेिया। अतः भारत भी विश्व के सम्पर्क में आने लगा। अंग्रेजों के शासन 
के कारण अंग्रेजी साहत्य और उनको संस्कृत का प्रभाव हमारे साहित्य पर पड़ने लगा। 
पवमिन्न राजनीतिक तथा सामाजिक क्राल्तियों ने मानव-मन को स्वकछन्द गात प्रदान का। 
भारतेन्दु ओर दिवेदो युग में काँबियों ने सुधारवादी दृष्टिकोण अपनाया। प्रारम्भ में इन 
कोवयों ने कविता के माध्यम से सामाजिक करीतयों को दूर करने का प्रयास कया है। 
मातृभूम और मातृभाषा को कविता का मुख्य ववध्य प्रायः इनके समय को आवश्यकता 
बन गयी थी। 'दवेदी-युग वनरन्तर परिष्कार की ओर बढ़ा रहा था, फर भी उसमें 
हमें प्वशदता के वर्शन नहीं डोते हैं। कयोंक वह सुधारों का युग था, स्थूत प्रवा 
ज्यों की त्यों विद्यमान थी। 


भारतेन्दु युगीन काोबयों ने भाव समृद्धि पर ज्यादा जोरा दिया, रूप -वविन्धास 
परा उनका ध्यान बहुत कम गया हे। काब्य का आत्मा, प््योजन, उॉमिव्यजंना जा 
के विषय में उनकी थारणाएँ रोति कालीन काज्य शास्त्र के लिए जितानत पाराधत हँ। 
समाज चिन्तन, भवित-भावना और राष्ट्र-प्रेम ही काव्य का मुख्य मुद्रा था। लेाहझन 
आधुनिक “काल केकांवयों में सोतिकाल को विलासिता नहीं आ पायी। इस काल यह 
पृष्ठभूम में राष्ट्रीय और सांस्कृतक इलचल ने कविता को विशिष्ट ददेशा कौ आर 
मुड़ने में बहुत सहायता पहुैचाई। इस समय गद्य के भी माध्यम से जन-जोवन ऊे 
पचत्रण में सहायता मिली। आचार्य रामचन्द्र शक्ल और महावोर प्रसाद देवेदी आदि उस 


समय के महान आलोचक हुए। उस समय का कल्पना राष्ट्र की दौवाराोँ से दूरा एय्रत 
ऐक्य की भावना तक पहुँचने लगी। भारतायता को व्यापक सन्दर्भ में देखा जाने लगाया 
पमश्रबन्धु,, भगवान दोन, कृष्ण वबिहारों मित्र, पद्म उसंह, श्याम सुन्दर, गया! 
राय आदि लेखक छायावाद से पहले खड़ी बोली की परम्परा में चले आ रहे 3! 
खड़ी बोली में गद्य के पूर्ण रूप से ववकासत डोने से लोक जीवन की 'ह्थात झाडर: 
में अधिक वविश्वलनीय बनोी। कॉविता, कहानों, उपन्यास, एकाकी, प्रहमन, -_ पं: 
आदि साहित्य के सभा अंगों में धूम सी मच गयो। गोवदान, गबन, ततली 
उपन्यासों की रचना से अनेक सामानिक करोंतियों, अत्याचारों और रूढ़ियाँ का परदाधाए 
हुआ। भारतेन्दु ओर पदवेदी युगौन काव्यकार मर्यादा और कोरे आदर्शो का शातप्र हपाझ 
करने में सकोच कर रहे थे। सामंती व्यवस्था को समाप्ति के बाव पूजावादा यग शा 
सृत्रमात हुआ। इससे अनेक दुष्यरेणाम #भृूवमरी, सामाजिक विधमता, असन्‍्ताप: 
आदि पैदा हुए। महायुद्ोत्त कातीन सामाजिक एवं आर्थक परिस्थितियों ने भारताय 
जनता के बीच जअवसादमय वातावरण उत्पन्न करा दिया था। इसका प्रभाव साउत्य 
में भी परिताक्षत डोने लगा। अत: उनकी रागात्मक प्रवात्तयों ने अभिव्यवेत का दूसरा 
माध्यम निश्चित तक्र्या। यह नवीनता लाक्षाणक प्रयोगों, ध्वन्यात्मकमता एवं अन्योव्रत 
प्रधान शैली के रूप में व्यक्त हुई कह्टॉ-कहाँ इसी शैली में लोक जोवन से ऊदबे 
हुए मानव-डृदय की आध्यात्मिक भावनाएँ भी व्यंजित हुई लेकिन संकेतात्मक रूप में। 
काव्य साहित्य के इस नवान रूप को छायावाद नाम दया गया। छायावादी क्रावयाँ 
ने अपने को मर्यादा और थोथे आवदर्शा से दूर रखा। व्यावहारिक ज्षोत्रों में जो कुछ 
हो सकता है उसे उन्होंने काव्य का विषय बनाया। छायावादी कवियों ने समाज 
को एक नवीन उविशा में सोचने की दृष्टि दी। यह सत्य दिनो दिन उजागर होने 
लगा कि - "बौसवों शताब्वी में जब कविता का झेोत्र राजदरबारों से हटकर साधारण 
जनता में आ गया, तब नायिका-भेद कॉवता का विषय ले रह सका और उसके 
स्थान पर सामान्य मानवता काव्य का यवंधय डो गयी। अत: आधुनिक काल में काव्य 
का विषय ईश्वर से लेकर सामान्य मानवता तक जैवस्तृत हो गया।" । अट्ठारइवीं शताब्दी 
में राष्टीय भावना का उदय हुआ और उनन्‍नीसवीं शताब्दी के औतम वर्षा में भारत 


भी उस भावना से प्रभावित होने लगा। परिणामत:ः आधुनिक हिन्दी काव्य का प्रधान 
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विषय ३48 मानव ३28 प्रकृति और ६58 राष्ट्र प्रेम स्वीकार कर लिया गया। छायायाद 
ने इन तोनों को अपने काब्य में स्थान पिया। उन्हें केबल मानव मात्र की उचचता 77 
ओर आधुनिक छायावादो काँव यह जानते थे पके संसार में व्याध्त परिवर्तन सम्पूर्ण 
संसार को प्रभावत करा सकता हे। इसलिए छायावाद के दृष्टि पथ में संकीर्णता रह 
डी न गयी एक तरफ तो उसने व्यक्ति का पूर्ण विकास किया शॉरा दूसरी ताप 
नवीन विश्व समाज व विश्व संस्कृत का निर्माण किया। छायावादी कावबयों के काप 
पिंतन का अध्ययन करने के बाद यह अध्ययन आवश्यक हे कि उनके काव्य वतन मे 
मोलिक द्ाष्टि कहाँ तक येवधमान हे तथा उन्होंने हिन्दी काव्य शास्त्र कहो प्रचार 
में किस सीमा तक योगवान किया हे। छायावादी काँवयों की रचना प्रा गवाह 
आलोचकों ने अनेको तरह को 7टप्यणीो को। वैसी से इसको पााश्चमा देशों की सहल 
माना तो किसी ने अस्पष्टता को संज्ञा दीो। आलोचकों की आलोचना को वेखकर छायाठादा 
कावियों को स्वयं अवबने काब्य के विषय में कुछ कहने की आवश्यकतामहतूस हंश। 7 
प्रमुख उदाहरण पत्लव को भूमिका हे। इसी तरह प्रसाद, निराला और महादेश 
ने भी अपने काव्य के विषय में उन बातों के ओर आलोचकों तथा पाठकों का *या 
आकृष्ट कराने की चेष्टा भी कर रहे थे, जिस पर उनकी दृष्टि नहीं जा रही था 
इसी प्रयोग में छायावाव के सम्बन्ध में कुछ आलोचकों के कथन द्रष्टटडय है वज|क 
आधार पर छायावावी कावियों के काव्य वचितन सम्बन्धी तर्क पूरे काव्य को एक बार 


से समझने की द्वाष्ट प्रदान करते हें - 


)ै 


"छायावाद का सामान्यत: अर्व प्रस्तुत के स्थान पर उसको व्यब्जना करने 
वाली छाया के रूप में अप्रस्तुत का कथयन। इस शैली के भीतर किसी वस्तु या उवेधय 
का वर्णन किया जा सकता हड्रे।"”/ नूतन सास्कृतक मनोभावना का उद्गम और 
स्वतन्त्र दर्शन की 'नियोजना का प्रोतफ्लन हे, मानव तथा प्रकृति के सूक्ष्म क्न्‍्तु 
व्यक्त सीन्दर्य में आध्यात्मक छाया का भान छायावाद हें। इसमें भावुकता, साकेतिकता, 
रहस्य दुर्हता कोमल कानन्‍त पदावली, प्रकृति प्रेम, उच्छृंचलता अनेक वस्तुर्५ए सम्मालत 
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"छायावादी कविता की आत्मीयता प्रकृति प्रेम, सान्दर्य भावना, शरावंदनशीलल्, 
अथक जिन्नासा, जीवन की लालसा, जीवन की आकाझा और इन टाबक॑ वतण रा 
करने की अनवरत प्रेरणा, छायावादी कविता का स्थायी सन्देश हे।" "छायाणव 
काव्य रीति-काब्य-परम्परा से जितान्त मिन्‍न डे तथा उसमें अभिव्यंजना गत नवीन 
रुप प्राप्त होता है। ४ 


यह महत्त्वपूर्ण हे कि छायावादी कवियों ने अपने काव्य के विषय में 
बहुत कुछ कहा है ओर जआझेपों का उत्तर भी वीिया हे। सर्वप्रथम हम प्रसाव क्रो 
लेते हे। वेसे तो समस्त छायावादी कावियों ने काब्य के स्वरूप, काव्य भेव, काब्य-तन्व 
काव्य -वर्ण्य, काव्य-शिल्प, छायावाद, रहस्थवाद, आदर्शवाद के विवेचन पर ध्यान दिया 
हैं। इन्होंने छायावाद के अन्तर्गत अन्तः्संस्कार, प्रकृति दर्शन, कल्पना, सूक्ष्म सौन्दर्य 
का वर्णन किया हे। रहस्यवाद के अन्तर्गत इनका दाझ्षीनक दृाष्टकोण आता हे। आवर्श 
यथार्थ के अन्तर्गत देश, कातानुरूप संस्कृत, समाज, राष्ट्,, इतिहास, मानवता 
आग़ि का वर्णन है। काव्य ओर कला तथा अन्य निबन्ध प्रसाद जी का प्रसिद रनिबन्ध- 
संग्रह हे। कामायनी, लहर, झरना, आँसू आदि की भूमिकाओं में इन्होंने विशेष रूप 
से तो कुछ नहीं लिखा है। लेकिन काव्य और कला उनके जीवन और हा उस 
जोबवन 7८ काब्य सम्बन्धी धारणाओं को समझने में विशेष रूप से सहायक हे। नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी काव्य और कला के प्राक्‍क्रथन में लिखते हें - ”कुछ लोग प्रेय और प्रेय से 
विज्ञान और काव्य का विभाजन करते हें, किन्तु प्रसाद जी का स्पष्ट मत है कि 
यद्याप विज्ञान या दर्शन में प्रेय रूप से डी सत्य का संकलन किया जाता हे ओर 
काव्य में प्रेय रुप की प्रधानता है, किन्तु श्रेय और प्रेय दोनों ही आत्मा के अभिन्‍न 
अंग हे। काव्य के प्रेम में परोजझ्ञ रूप से श्रेय निहित है। काव्य की व्याख्या में उन्होंने 


कहा है कि - काब्य को संकल्पात्मक मूल अनुभूति कहने से जो मेरा तात्पर्य हे 
उसे भी समझ लेना डोगा।": 


- इस प्रकार मूर्त और अमूर्त की दिविधा हटाकर प्रसाव ने श्रेय ओर प्रेय के 
झगड़े को दूर कर दिया हें। वे शास्त्र और काव्य में केवल व्यावहारिक अन्तर मानते हें। 
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उनका 3विचार डरे कि आत्मा का विशुद्ध स्वरुप आनन्दमय हे और उस 3विशुद्धता म॑ 

सम्पूर्ण प्रकृत सन्निहित हे। उनके अनुसार - "आदि वेदिक काल मेँ इस आत्मवाद 
के प्रतीक इन्द्र थे, और यही थारा शेव ओर शाकत आगमों में चलकर बहीं। यही 
विशुद्ध आत्मदर्शन था जिसमें प्रकृति और पुरूष की दयता विलीन हो गयी।" छायावादा 
काव्य इसी विराट समन्वय का प्रीतफल हे। उनका दर्शन जीवन में पूर्ण रूप से व्यावहारिय 
और उपयोगी डै। मनु की जीवन यात्रा श्रेयोन्मुख्ली हे। प्रेय के आत्योतक स्वरूप 3 
कारण उन्हें अनेक संघर्षा का सामना करना पड़ा ओर दुशः्ख उठाना पड़ा लेकिन जझ 
श्रेय का पथ उनके सम्मुख प्रशसत हुआ तो वे आनन्द में लीन हो गये। प्रसाद ऊाह- 
में मोलिक अनुभूति की प्रेरणा को डी मुल्य मानते हें। मौलिक रूप से जो अनमां' 
कोीव हृदय में है, काव्य प्रणयन के हाणों में उसी की सत्ता सर्वोपरि होगी। एगा 

साहित्य में काव्य का आनन्द उसकी रुस-चेतना अथवा भावात्मक सत्ता पर आध्ित 

है। इन्होंने जीवन की भाँति काव्य में भी आनन्द साधना को विशेष महत्व दर 
है। अतः प्रसाद काव्य जीवन ओर दर्शन में आनन्द रस की समाहितता इदखांका 
करते हैं। प्रसाद लोक जिक्षा को भी उसका न्‍िश्वचित लक्ष्य मानते हैं - "संसार 
काव्य से दो तरह के लाभ पहुंचते हे - मनोरंजन ओर शिक्षा। शिक्षा का अंश साइट: 
के सब अंशों से सम्बन्ध रखता हे। अतः वह अंश रूप से प्रायः सत्कोवत्‌ में मिलेगा।“ 

प्रसाद ने अपने 'निबन्ध में छायावाद के विषय में अत्यन्त मच्त््वपूर्ण चर्चा की है। 
छायावाद को आवश्यकता क्‍यों पड़ी इस ओर संकेत करते हुए वे लिखते हैं - "अभ्यंतर 
सूक्ष्म भावों की प्रेरणा बाइय स्थूल आकार में भी कुछ ववचित्रता उत्पन्न करती है। 
सूक्ष्म अभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पद योजना असफल रही। उनके लिए 
नवीन शैली या वाकय-विन्यास आवश्यक थाो।"“ इससे यह स्पष्ट होता है कि प्रसाद 
के अनुसार ध्वन्यात्मकता, सांन्दर्य, प्रतीक विवधान, लाझक्षणषिकता ओर उपचार बढ़ता 
छायावाद की प्रमुब॒ कलतागत वैवश्लेपताएँ डें। प्रसाद वेदना की छाया में काव अनुभूति 
के प्रकटीकरण को ही छायावाद मानते हें - "काविता के ज्ोत्र में परोराणिक युग की 
किसी घटना अथवा देश विदेश की सुन्दरी के बाइय वर्णन से मिनन जब वेदना के 
आधार पर स्वानुमृतमयी अभिव्यप्वित होने लगी, तब हिन्दी में उसे छायाबाद के 
नाम से अभिहित किया गया।"* छायावाद के उदय के साथ-साथ आलोचनाएँ भी 
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उत्पन्न हुई। प्रसाव ज्री उन आशझ्षेपों के उत्तर में लिखते हैं - "कुछ लोग इस शाय्रा दे 


क 


में अस्पष्टतावाद का भी रंग देख पाते हें। डो सकता हे जहां काव ने वनमात 
तादात्म्य नहीं कर पाया हो, वहां अभिव्यक्षेत वविश्ृंलल डो गई हो, शब्दों का चनतर 
ठीक न हुआ हो, डृवय से उसका स्पर्श न होकर मस्तिष्क से ही मेल हो गया ह. 
परन्तु सिद्धान्त में ऐसा रूप छायावाद का ठीक नहीं कि जो कुछ न्षस्पष्ट, शाया- 
मात्र हो, वास्तविकता का स्पर्श न डो, वही छायावाव है। हाँ मृल में यह रहस्थवाद 
भी नहीं है। प्रकृति विश्वात्मा की छाया या प्रतिबिम्ब है, इसलिए प्रकृति को काव्यगत 
व्यवहार में ले आकर छायावाद को सृष्टि होतो हे, यह सिदान्त भी भ्रामक है। सथा7 
प्रकृति का आलम्बन स्वानुभूति का प्रकृति से तादात्य्य नवान काव्य धारा में होने 
लगा हे, किन्तु प्रकृत से सम्बन्ध रखने वाली कविता को ही छायावाद नहाँ कहा 
जा सकता। "* इस तरह के अनेक उदरण गिल जाएंगे जहां प्रसाद छायावाद के तवंधय 
में अपनी मान्यता तथा आस्था ऊो व्यक्त करते हुए देंबे ज्ञा सकते है। उनकी दृष्ट 
में छायावाद क्‍या हे ओर उसकी विब्य वस्तु क्‍या हे इसको समझने में भी सस्कता 
होती है। 


प्रसाद के काव्य में तौॉकिकपम 9॥2 छाताय भावना का भी वर्णन मिलता हे। 
राष्ट्रीयता को वे काब्य का गुण मानते हें। प्रसाद के प्राय: सभी नाटक राष्ट्रीयता की 
भावना से ओत-प्रोत हे। और यह राष्ट्रीयता इतिडास से जुड़ी हुई है क्योंकि इनकी 
सभी रचनाओं पर प्राय: डौीतहास की छाप है। राष्टरीयता के विषय में वे काबि 
और कविता नामक लेख में लिखते हैं - "ब्रंगार रस की मधुरता पान करते-करते 
आपकी मनोवृत्तियां शियिल और अकुला गई हैे। इस कारण अब आपको भावमयी, 
उत्तेननामयी अपने को भूला देने बाली कविताओं की आवश्यकता है। अस्तु धीरे-चीर॑ 
जातीय संगीतमयी वृत्ति स्फ्रणकारिणी, आलस्य को भंग करने वाली, आनन्द बरसाने 
वाली ओर गम्भीर पद वविक्नलेणकारिणी शान्तिमयी कविता की ओर हम लांगों को अग्रसर होना 
चाहिए। " इस तरह प्रसाद सोौन्दर्य-ब्यंजना का तिरस्कार नहीं, करते। 
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प्रसाद, भाषा के झ़ोत्र में नृतन प्रयोग को सार्थक बताते है। उनका विद्यार है थे 
एक शब्द अनेक स्थूल व सूक्ष्म आर्था को प्रकट करता ड्रे। वे शब्द-विन्यास के इस मर्म को 
उद्घाटित करते हुए लिखते हे - "इस नए प्रकार की अभिव्यवत के लिए जिन शब्दाँ है 
योजना हुई, हिन्दी में पहले वे कम समझे जाते थे, किन्तु शब्दों में फिन्‍न प्रयोग से एा 
स्वतन्त्र अर्थ उत्पन्न करने की शत डे। समीप के शब्द भी उस शब्द विशेष का नवीन ० 
घोतन करने में सहायक होते हैं। भाषा के निर्माण में शब्दों के इस व्यवहार का बहुत हा 
होता है।"* छायावादी काव्यों में आन्तरिक भावों का प्राधान्य है। अलंकार, शैली, गनद 
रस, जिम्बओर प्रतीकों के विषय में भी प्रसाद का आग्रह प्राचीनता से आ्थानकता ऊी 
अधिक होे। इस विवेचन में इन्होंने ऐतिहासिक परद्दोत अपनायी हे। रस के वध: 
वे लिखते है - "इन्हीं नाट्योपयोगी काब्यों में आत्मा की अनुभूति रस के रूप मेँ प्रौ“* 
हुई है।"* इस तरह प्रसाद के काव्य में अभिव्यंजना वृद्त रूप से समन्वय यूकत है। उंसा 
की कविता एक नवीन संस्कृति ओर दार्शीनकता को जन्म देती हैे। इनके काव्य में रा” 
संकीर्णता नहीं हे। ३१ उन तत्वों का समावेश हे जो जीवन में संतुलन रखने में कझायर 
हुई है। 


निराला मुक्वित दूत के रूप में काव्य दोत्र में प्रवेश करते हैं। उनका यह मूठ 
आंदोलन काव्य में डी नहीं विद्यमान था, वे सम्राज को भी प्राचीन रूढ़ियाँ से मुकतत करन 
चाहते थे। मुक्त काव्य के विषय में वे लिखते डे - "मुक्त काव्य कभी साहित्य वे ॥ा 
अनर्थकारी नहीं होता प्रत्युत उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना ब्लत॑ 
है, जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती है।"“ जैनराला का काव्य संगीतमय है' 
गीतिका में इसकी स्पष्ट छाप हे। प्रसाद जी गीतिका के प्रारम्भ में लिखते हें - "निराता 
जी हिन्दी कविता की नवीन थारा के कवि है , और साथ डी भारती-मादर के गायक भी 
है। उनमें केवल पिक की पंचम पुकार डी नहीं, कनेरी की सी एक मीठी तान डी नहीं, 
अपितु इनकी गीतिका में सब स्वरों का समारोह है।"” संगीत के महत्व के वविषय में 
निराला स्वयं लिखते है - "जहां आनन्द को लोकोत्तर कहकर विज्ञों ने निर्विषयत्व की ड्यंजना 
की हे - न्‍ संसार से बाहर ऊंचे रहने वाले किसी की ओर इंगित किया है - आनन्द 
की आअमिश्न सत्ता प्रतिपादित की हे, वहां संगीत का यथार्थ रूप अछी तरह समझ मेँ 


आ जाता है।"” 
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पनिराता समाज में किसी प्रकार की भेद - भावना नहीं स्वीकार करते हैं। मं 
मनुष्य का विश्व व्यापी रूप देखना चाहते थे। वर्ण-व्यवस्था की संकीर्णता की नातायव। 
करते हुए वे लिखते हे - "इस प्रकार के देशव्यापी बल्कि विशद भावना दारा यबम्य 
व्यापी मनुष्य आगे चलकर आप डी अपनी जाति का सृजन करेंग। जहा ब्राह्मंग 
सज्जन ओर वेश्य सज्जन की एकता में फर्क ने होगा। उस ख्वतन्त्र भारत में हुस 
वर्ण-व्यवस्था से केवल परिचय ही प्राप्त होगा, उच्च-नीच निर्णय नहीं। " 


पभिराला ने जीवन में सदा विरोध ही पाया। लेकिन उनके स्वाममान में कमा 
नहीं हुई। निराला भारतीय संस्कृत के शक्तित पक्ष पर विशेष बल देते थे। लेकिन शाक्ष्त 
और ओज के उपासक होने के कारण वे सौन्दर्यान्वेधी और कोमल भावनाजों के घनी थे। 
उनके काव्य में शक्ति रीढ़ की इड्डी की तरह हे, तो संगीत यशस्विनी की तरह। 
वे दोनों में सामंजस्य चाहते थे तथा इनमें जरा सा भी अन्तर आ जाने पर तिर्तामला 
उठते हें। 


पनिराला ने काज्य की सामायिकता का सजग निर्वाह किया है। उनका विद्यार 
हे कि काव को विविध दृश्यों को स्वानुमूति के आधार पर प्रकट करना चाहिए। 
इस विषय में वे लिखते हें - "साहित्यिक संसार की अकछछी चीजों का समावेश अपने 
साहित्य में करते हें और उनके प्राणों के रंग से रंगीन होकर वे चीजें साथारणों को 
भी रंग वेते है।" और इसी को वे काव्य का प्रयोजन व काव्य-हेतु मानते है। 

काव्य-शिल्प के विषय में निराला भाषा , छन्‍्द तथा अलंकारों पर 
ज्यादा ध्यान देते हैँ। लेकिन उनके विम्ब, प्रतीक वे शैत्ती पर भी छायावाद # 
स्पष्ट छाप हे। भाषा के विषय में उनका विद्यार हे कि कोवे को भावानुरप भाषा 
प्रयोग करनी चाहिए। यत्र-तत्र फ्लष्टता को वे दोष नहीं मानते हैं। इस विपय 
में वे लिखते हें - "किसी भाव को जल्दी और आसानी से हम तभी व्यक्त पर 
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सकेंगे जब भाषा पूर्ण स्वतन्त्र और भावों की सच्ची अनुगामिनी होगी।" संरृत 5 
तत्सम शब्दों को ग्रहण करने में वे भाषा में फ्िलप्टता नहीं स्वीकार करतें। उनकी भाव 


पॉडित्य पूर्ण भी हैे। काव्य-भाषा के विधय में इनका मत इस तरह है - 


"अतलंकार-लेश-राहत, श्लेष-हीन, 
शून्य विशेषणों से, 
नग्न नीलिमा-सी व्यक्त, 


माया सुरध्ित वह वेदों में आज भी। " 


इससे स्पष्ट होता हे कि वे भाषा में कृत्रिमता का विरोध करते हैं। 
पिराला मुख्यतः मुक्त छन्‍्द के समर्थक हे। लेकिन इसका अमिप्राय यह नहीं है 77 
वे अन्य भाषाओं के छन्‍्दों की अवद्ठेलना करते हैं - इस निमित्त वेला के आवेदन 
लिखते हें - "नई बात यह हे कि अलग-अलग बहरञों की गजले भी हे, जिनमें स्मरण, 
के उन्दः: शास्त्र का निव्दह किया गया है।" उनकी मुक्त काव्य सम्बन्धी प्रेरणा 
यह प्रमाणित होता हे कि वे उदभावक काव की प्रतिमा से काव्य रचना करते ४ 
इसका मतलब यह नहीं कि वे अन्य छन्‍्दो की अवहेलना करते हैं। लेकिन मात छा 
को महत्ता पर वे विशेष बल देते हे। परिमल की भूमिका में वे लिखते है - 'मण 
काव्य कभी साहित्य के जलिए अनर्थकारी नहीं होता, किन्तु उससे साहित्य मे 7” 
प्रकार की स्वाधीन चेतना फ्लती हे, जो साहित्य के कल्याण की ही मूत्र होगा 
है।" तैनराला के अध्येताओं ने जिश्चय डी इन्हीं तथ्यों के आधार पर ब्रेय उ 
पिया हे। निराला के मुकत छन्‍्द का छन्द- शास्त्र में विशेष महत्व है। निराला 
काव्य में बबिम्ब प्रतीकों व अलंकारों के विषय में कुछ विस्तना करते हुए ही न» 
पविखायी देते हें वॉत्क इन्होंने इनके नवीनीकरण छा भी प्रयास किया हैे। “नस! 
अमिव्य॑जना-शित्प छायावादी भावना से ओत-प्रोत हे। इन्होंने गीति काव्य के यवेर 
में अधिक विशदता दर्शायी हे। पग्रबन्ध-काव्य की अपेक्षा निराला प्रगीत मुक्तवाँ : 


रचना में विशेष सफल रहे हेँ। संस्कृत काव्य- शास्त्र , प्राचीन भारतीय वर्शन+ याद 


4. चयन, निराला, पू0 26 
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संस्कृति, पाश्चात्य साहित्य शास्त्र, रवीन्द्र साहित्य अरविन्द वर्शन, कर्मवाद आउद 
के पचिन्तन के उपरान्त इन्होंने अनेक मार्मिक उदभावनाएं की हे। छायावाद के काम 
के लिए समाज विश्व का पर्याय बन गया हे, उसने मानव को विश्व मानव का 
रूप दिया हे। उनकी दृष्टि से मानव समाज समस्याओं से रहित तभी हो सकता 
है, जब उसकी भेव-बुद्धि नष्ट हो जाय। छायावादी काँवयों ने एक नवीन जीवन 
दर्शन स्थापित किया। धर्म, सस्कृति, सभ्यता, सुरुचि, संस्कार आँद की उठाने नवीन 
व्यास्या की और उसी व्याख्या के परिप्रेक्ष्य में विश्व जीवन के भाविष्य की रूप सवा 
निश्चित की। इन्हीं मानदण्डों को लेकर उसने अपनी यात्रा शुरू की। 


छायावाद ओर छायावादी काव्य दोनों पर सबसे अधिक चर्चा ह्सम्मवस 
पंत ने की हे। पत्लव की भूमिका इसका सबसे बड़ा साक्ष्य है। यर्वाप पत ॥ 
अपनी सभी रचनाओं की भूमिका में छायावाद ओर कविता क॑ विध्य मैं चर्चा की ४, 
लेकिन पत्लव की भूमिका में इस तरह के उदरण सहज ही स्रोजे जा सकते हैं। पत 
अपनी कविता पर पाघ्वात्य कवियों के प्रमाव को स्वीकार करते हुए लिखते हैं - "पर 
काल में में उन्‍नीसवीं सदी के अंग्रेजी काँवियोँ मुख्यतः: शेली ,वर्डसवर्धथ, पीटा टार 
टेनिसन से विशेष रूप से प्रभावित रहा हाँ क्योंकि उन काबवियों ने मुत्च मशीन यूरा 
का सीन्दर्य-बोध ओर मध्यवर्गीय संस्कृत का जीवन स्वप्न दिया। रवि बाबू ने हा 
भारत की आत्मा और पश्चिम की मशीन-युग की सौन्दर्य कल्पना ही में परिर्चानित 
किया है। पूर्व ओर पश्चिम मेँ उनके युग का स्लोगन रहा है। इस प्रकार 
में कवीन्द्र की प्रतिमा के गहरे प्रभाव को भी कृतन्नता पूर्वक स्वीकार करता हैँ।”": 
पन्‍त को काविता पर उक्त प्रभाव स्पष्ट रूप 'से दिखायी पड़ता हेै। पूर्व और पश्चिम 
के मेल से उन्होंने एक नयी दृष्टि प्रदान की हे। अध्यात्म की स्थिति का वे मानव 
जीवन में अनिवार्य समझते हैं। ये जीवन की बाहय ओर आन्तरिक गौतियों में समन्वय 
चाहते हें। .पंत राजनीतिक या ईराष्ट्रीय॥ आर्थिक, आभ्यंत्तरिक ३सांस्कृतिक व आध्यात्मिक! 
सामाजिक दृष्टिकोण में समन्वय व सुधार के प्रतिपादक है। इस विषय में वे लिखते 
हैं - "लोक कल्याण के लिए जीवन की बाहय ॥रसंप्रीत, राजनीतिक, आर्थिकक ओर 
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आमभ्यंतारिक ॥सास्कृतिक आध्योत्मिक| दांनोँ ही गाँतयों का संगठन करना गबण्यर 
है। मात्रा ओर गुण दोनों में संतुतन हांता चाॉहिए। जहाँ एक ओर नरम मर्खों का 
उद्धार करना जरूरी है वहाँ पिछली हंस्कृतियाँ क॑ वविरोधों एवं रीत नीतियाँ की प्रूतता मेँ 
से मुक्त डोकर मानव चेतना को युग उपकरणों के अनुरूप विकासत लाॉक-जीवन के 
निर्माण करने में संलग्न होना है।"* 


पंत जी छायावाद को मूल्य निष्छठ काव्य मानते हैं - "छायावाद व्यक्त 
पनिछ न होकर मूल्य निष्ठ रहा है। उसका <दर्श विगत युगों की एक देशीय उदानता 
को अतिक़म कर विश्व मुस्ी ओदात्य से अनुप्राषित रहा है।"* 
ये काव्य को सामाजिक पुर्नान्मण का साधन मानते हैं - "साहित्य 
अपने व्यापक अर्थ में मानव जीवन की गम्मीर व्यास्या है। : और यही इनके काव्य का 
स्वरूप भी है। वेदनानुभूति से डी काव्य का उदभव स्वीकार करते हैं - 


पव्योगी होगा पहला काव, 
आह से उपजा होगा गान। 
उमड़ कर आँध़ों से चुपचाप , 
वही होगी कविता अनजान।। 

छायावाव क्‍या है ? इसके बाद छायावाद का पराभवा फ्योँ हुआ ०2 
इराके उत्तर में वे लिसते हैं - "छायावाद इसलिए अधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्य 
के लिए उपयोगी, नवीन आदर्शा' का प्रकाशन, नवीन भावना का सोन्दर्यव्रोष क्ीर 
नवीन विचारों का रस नहीं था। वह काब्य ने रह कर केवल अलकृत रागीत इन 
गया था।"* पंत छायावाद में विश्व भावना का भी दर्शन करते हैं जो झायावाद :त 
प्रमुख पवशेषता है। पंत प्रकृति के चितेरे भी कहे जाते हैं। क्योंकि पत का चाल्यवावः 
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प्रकृत के गोव में ही बीता। उनके काव्य पर प्रकृति की स्पष्ट छाप है सौर इंश 
स्वीकार करते हैं - "कविता करने की प्रेरणा मुक्ने संबरां पहले प्रकृति 
परीक्षण से मिली हे, जिसका श्रेय मेरी जन्म-भुमि कृमचिल प्रदेश को है। "/ 


पत्लव की विस्तृत भूमिका में पत भाषा, परिष्कार, शब्व-सोन्‍दर्य, भाए 
सोन्‍दर्य और अमिव्यंजना की प्रभावशाली शक्ति पर बल देते है। ब्रज-भाषा मे या 
सम्भव नहीं था। इसीलिए सड़ी बोली को उन्होंने काव्य में स्थान वदिया क्रयाक 
महान संभावनाओं को चरितार्थ करा सकती थी। प्रसंगानुकूत शब्द के उनंक हूपां » 
अलग-अलग प्रयोग ओर नवीन शब्दों की जावश्यकता पर उन्होंने बल दिया। ये 
में प्राणों का संगीत भरना चाहते थे। चित्र-भाषा की जावश्यकता पर अल देश ह 
कहते हें - "कावता के लिए वित्र-भाषा की आवश्यकता पड़ती हे उसके बाव #&॥_ः 
होना चाहिए, जो बोलते हो, सेव की तरह जिनके रस की मधुर तालिमा -ह 
न समा सकने ऊ॑ कारण बाहर झलक पड़े, जो अपने भाव को अपनी ही ध्यन 
में आँखों के सामने चित्रित कर सके। चित्र भी गाता हुआ हो। जिस प्रकार सिशशए 
में गीत और ख मिलकर एक हो जाते हे उसी प्रकार भाषा ओर भावों में झामंजः 


2 


होना चाहिए।"“ इस तरह वे भाव और भाषा में मेल चाहते थे। 


पंत पूर्णतया अलंकारवादी नहीं थे, लेकिन वे अलंकारों के महत्व +य, 
स्वीकार करते हैं। पत्लव की भूमिका में वे लिखते हैं - "कविता में भी विशेष अलंकार 
से विशेष भाव की अमभिव्यक्षित करने में सहायता मिलती है।"_ अलंकारांके अलावा छन्‍्व 7 
स्वरूप विवेचन में इन्होंने विविध छन्दों, सवेया, कोवित्त, मुक्त और छन्‍्द के अगा 
_तुक और लय का विवेचन किया हे। लेकिन इन्होंने मात्रिक छन्‍्दों को श्रेष्ठ ओर 
उपयुक्त माना हे - "हिन्दी का संगीत केवल मात्रिक छन्‍्दों ही में अपने स्वार्भावव 
पविकारा तथा स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, उन्हीं के दारा उसमें सौन्दर्य 


की रक्षा की जा सकती डै।8* उैनराला की भाति ये मुक्त छन्‍्द को काव्य में स्थान 


देने पर विशेष बल देते हैं और लिखते हैं - 
खूल गये छन्‍्द के बंध, पाश के रजत पाश? 
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छन्‍्द की रचना में ये तुक और लय की भी विवकपूर्ण ढंग ये विवेचन करते हैं! इस 7 
में उनका विद्यार हे कि - "“तुक होगे का हृदय है, जहाँ उसके प्राय शा - 
विशेष रूप से सुनायी पड़ती है। इसके अलावा इन्होंने विश्व व प्रतीरशोें शा था -। 
ढंग से निर्वाह किया है तथा अपने काव्य में स्थान दिया है। इसक गसाध-सा' 
जी कल्पना को काव्य का मुख्य उपादान स्वीकार करते हैं। सत्य तीर जिब्र वे £ 
को स्वीकार करने के बाद इनका उवविद्यार ड्रे कि सीन्दर्य का भी काब्य में स्थान 5 
जाया इसके लिए उन्होंने कल्पना को काब्य का मुख्य उपकरण माना है - "में गाय 
के सत्य को सबसे बड़ा सत्य मानता हँँ और उसे ईश्वरीय प्रतिमा का अंग भी «ले 
हँ। " अतः इससे यह उसैद होता हे कि कल्पना के प्रति कोव का धाग्रह रब 
की पुष्टि में सहायक होता हे। 


महादेवी के काव्य का एक पहलू आस्था और विश्वास है। उन्होंने जा 
जीवन दर्शन की व्यास्या अपने काव्य में की है उसमें आत्मोत्सर्ग और ववश्वास दिशा 
पड़ता है। दीपशिसा की भूमिका में वे लिखती है - "दीपशिसा में अविश्वाश का 
कोई कम्पन नहीं है। नवीन प्रभात के वेतालिकों के स्वर के साथ इसका स्थान रहें. 
ऐसी कामना नहीं, पर रात की सघनता को इनकी लौ झेल सके यह इच्छा तो स्वाभावित 
ही रहेगी।"? इसके अलावा भारतीय वर्शन भी इनके काव्य का एक महत्वपूर्ण पक्ष हे। 
छायावाद का सूक्ष्म न वर्गगत है, न सम्प्रदाययत्त और न तो बहुत अध्यात्मपरक 
ही है। इसलिए महादेवी विश्व जीवन में एक स्वस्थ संस्कृत के जैनर्माण के लिए कान््य 
में उसका प्रततिपादन चाहती है। सूक्ष्म की विवेचना करती हुई वे लिखती है - "वह 
सूक्ष्म जिसका आधार एक कृत्सित से कृत्सित, कुरूप से कुरूप और दुर्वल् से दुर्बल मानव 
वानर या वनमानुष की पंत में न खड़ा होकर सृष्टि में सुन्दतम ही नहीं शक्ति 
और बुद्धि में श्रेष्ठम मानव के भी कनन्‍्धे से कन्धा मिलाकर उससे प्रेम और सहयोग 
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की साधिकार याचना कर सकता है। वह रोध्म उजसक॑ सहारं जीवन की विषम अन॑करुपता 
में भी एकता का तनन्‍्तु दँद़ुकर हम इन रूपा में सामजस्य स्थांपत कर सकते हैं, धर्म 
का राढ्गत सूक्ष्म न होकर जीवन का सूक्ष्म हे। इससे राहत हाकर स्थूल अपने भोतिकवाद 


दारा जीवन मं वर्कात उत्पन्न कर देगा जां अध्यात्म परम्परा ने को थी। " 


छायाबाद का सृक्ष्म नारी उत्थान की भावना क॑ सर्वधा अनुकूल था। भारतीय 
नारी हमशा उपक्षा की शिकार रही हे। महादवेवी जी एक स्त्री होने के कारण स्त्री 
की दयनीय स्थिति से भली-भाति परिचित हैं। उनका विचार है कि बिना नारी के 
पेकास के भारत का सार्कृतक विकास अधूरा ही रहेगा। नारी के विषय में उनका 
विचार इस तरह है - "भारतीय पुरुष जीवन मं नारी का जितना क्रणी है उतना 
कृतन्न नहीं हो सका। अन्य ज़ोत्रों के रमान साहित्य में भी उसकी स्वभावगत झसकीर्णता 
का परिचय मिलता रहा है। आज का यथार्थ इस सनातन अकृतज्ञता का ब्योरेावार इतहास 
बनकर तथा पुराने अधिकारों की आवृत्तियाँ रचकर ही उक्रण होना चाहता है तो यह 
प्रवृत्त वर्तमान स्थिति में आत्म घातक ससद्द होगी।"* उन्होंने युगों की स्थितियोँ के 


अध्ययन क॑ बाद ही स्त्रियाँ के सम्बन्ध में अपना जविचार व्यवत किया है। 


महादेवी की कॉवता का एक प्रमुख तत्व है कि वे मनुष्य को कविता 
मानती हें ओर काव्य के स्वरुप निर्धारण में यह सहायक है। क्योंकि काव्य की उत्त्कृष्टता 
किसी विशेष विक्य पर आधारित नहीं है। वे मानव जीवन के जड़-चेतन प्रक्रिया का 
विश्लेषण करती हुई लिखती है - "मेरे लिए तो मनुष्य एक सजीव कविता है। कोवे 
की कृत तो उस सजीव कविता का शब्द-चित्र मात्र है। जिरासे उसका व्यक्तित्व ओर 


ससार के साथ उसकी एकता जानी जाती है।"“ 


महादेवी के काव्य में दु"सवाद, पीड़ावाव, तनिराशावाव आदि की अभिव्यवित 


का ननिरूपषण प्राय सभी आलोचको तथा स्वय महादेवी ने भी किया है। वैसे तो महोंवेवी 
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2657 
का पूरा काव्य बंदना पर आधारेत हे, यानी वंदना ही इनका काव्य प्रेरणा हे। क्योंकि 


इन्हें मिलन की अपेक्षा विरह ज्धिक प्रिय है। लौकन यह पीड़ा जां उनहेँ अत्यन्त 
पप्रयः है, वह उसे छोड़ना नहीं चाहती हैं। महादवी सुत्र से ज्यादा दु ख्र को महत्व 
देती है और उनका विश्वास है कि दू ख ही मानव-मात्र को एक दूसरे के निकट 
लाने का साधन है। उनका मन्‍्तव्य है कि - "दु श्र मेरे निकट जीवन का एक पेसा 
काव्य है जो सार॑ ससार को एक सूत्र में बाँध रखने की क्षमता रखता है। हमारे 
असस्य सुत्र हमें बाह मनुष्यता की पहली सीटी तक भी ने पहुंचा सक॑ किल्‍तु हमारा 
एक बूँद आप भी जीवन को मधूरा अधिक उर्वर बनाय॑ बिना नहीं गिर सकता। मनुष्य 
सुख का अकंले भांगना चाहता हे, परन्तु दु ख सबका बॉटकर। विश्व जीवन में अपने 
जीवन को विश्व वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक 


जल बिन्दु समुद्र मं 7मल जाता है, काव का मोक्ष हे।" 


वेदना की अभिव्यवित के लिए महादवी ने वो विधियों को अपनाया होै। 
एक में उनकी आत्म वेवना का स्पष्ट कथन हे ओर दूसरे में प्रकृति के प्रतीकों के 
माध्यम से पीड़ा की अभिव्यवित है। इसलिए वेदना महादेवी के काव्य का अर्थ हे, 


और करुणा को इसका मेरूवण्ड कह सकते हैं तथा इनकी वेदना का चरम रप शकथी। 


महादेवी के काव्य का अभिव्यवित पक्ष सम्भवत*" उतना ही साबल अथवा 
प्रभावपूर्ण है। जितना उनका वेचारिक खितन। भाषा की सकेतात्मकता को स्वाभाविक 
मानती हुई लिखती हे - "इस प्रकार की अभिव्यकितियों में भाव रूप चाहता हे, 


“४ इनकी यह धारणा पल्लव 


अत शैली का सकेतमयी हो जाना सहज सम्भव हे।" 
की भूमिका के काव्य भाषा सम्बन्धी विद्यारों से साम्य रखती है। इन्होंने रढ़ शब्दों 
को नवीन रूप विया हे, और नवीन छझब्दों की सृष्टि भी की है। इस विषय में 
महादेवी लिखती हे - "छायावाद ने नये छनन्‍्द बर्न्‍धों में, सूक्ष्म सॉन्दर्यानुभीत का 


जो रूप देना चाहा, वह खड़ी बोली की सात्विक कठोरता नहीं सह सकती थी। 
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अंत कांव ने कुशल स्वर्णकार के समान प्रत्येक शब्द कां ध्वान, वर्ण ओर अर्थ की 
द्राष्ट से नाप-तांल और काट-छाटकर तथा कुछ नये शब्द गठ कर अपनी स॒क्ष्म भावनाओं 
का कामलतम कलवर विया।"* इन 3उंवशंघताओं का उल्लेस पन्‍त ओर प्रसाद ने भी 
किया है। छायावावी अन्य काॉवियाँ की तरह इन्हाँने प्रसगवश छन्‍्द ववबेचस भी किया 
है। इनका विद्यार हे कि एक भाषा के छन्द का दूसर॑ मैं ग्रहण नहीं किया जा सकता - 
"छन्द तो भाषा कं सौन्दर्य की सीमायें हैं जत भाषा विशेष से भिन्‍न करके उनका 
मूल्याकन असम्भव हां जाता है।" इसलिए भाषा के अनुरूप छर्दाँ को नवीन रूप 
प्रदान करना इनके जिए समयानुकूल था। इसी तरह इनके अलकारों, िम्बो व प्रतीको 
पर भी छायावाद की स्पष्ट छाप हे। महादंवी दारा प्रयुक्त हन्द, जिम्ब, प्रतीक 


आदि काव्य विशेषताएँ छायावावी कौवता के धराहर बन गये। 


इन प्रमुख चारो छायावादी कोवियाँ के अलावा कुछ अन्य कोव भी छायावादी 
कावियों की श्रेणी में गिने जाते हैं। इन कवियों मेँ मुकुटधर पाण्डेय, मेथिलीश्वरण 
गुप्त, मान लाल, गोपाल शरण सिह, सियाराम शरण गुप्त, नवीन, दिनकर, 
पियोगी, रामकुमार वर्मा, भगवती चरण आरसी प्रसाद सिंह आदि के नाम उल्लेखनीय 
है। आचार्य शुक्ल, मुकुटथर पाण्डेय झॉशमैथिली शरण गुप्त को छायावाद का प्रवर्तक 
मानते हैं। आचार्य शुक्ल के शब्दों में अत हिन्दी कौवता की नई थारा का प्रवर्तक 
इन्ही को विशेषत. श्री मैथिली शरण गुप्त और मुकुट थर पाण्डेय को समझना चाहिए।": 
गुप्त जी के काव्य में दिवेदी युगीन्‌ प्रवृत्तियाँ दिखायी वेती है, इसलिए हम उन्हें 
उदभावक नहीं मान सकते। मुकुटथर पाण्डेय सरस्वती में प्रकाशित अपने लेखों व 
कावताओं में छायावाव की विशेषता [सूक्ष्म अभिव्यजना, अन्तर्मस्री प्रवृत्ति, कल्पनातिरेक! 
की ओर सकेत तो अवश्य किया है यर वास्तव में छायावाद का व्यापक स्वरूप प्रसाद, 
पनिराला, पन्‍त और महादेवी में ही मिलता है। 


प्रसाद, पन्‍त, निराला और महावेवी के ओऔतरिक्त अन्य कीवियों ने भी 


छायावाद के झ्ञेत्र में पर्दापण किया है। ये अन्य काौब काव्य रचना के लिए स्वतन्त्र 
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तो है, लेकिन विशिष्ट भाव थारा से सालग्न कम। इन कावियाँ में सामाजिक चेतना 
की अपेक्षा व्यकितवादिता अधिक है। इनकी रचनाओं म॑ं छायावाद का पूर्ण परिपाक्त 
नहीं हो पाया है। जिन तत्वाोँ के कारण छायावावी काव्य अमर हुआ, उसका इनमें 
पूर्ण स्पर्श नहीं हो पाया। चित्रात्मकता, अभिव्याकत की नवीन शैली, प्रतीकात्मकता, 
प्रकृति का मानवीकरण, सूक्ष्म अभिव्यजना, प्रेम का उदात्त स्वर तो कभी छायावादी 
कोवियोँ म॑ं मिलेगा, लेकिन ये कौव वत्त चित हांकर लम्बे समय तक इस छक्ोत्र में 
टिक नहीं सके। परिणामत" इन कावियों का काव्य-विकार आगे चलकरा विभिन्‍न विशाओं 
में हुआ। क्योंकि जब छायावाद का विकास होने लगा तो इन प्रमुख अन्य कावियों 
में कुछ पूर्ववर्ती कावियाँ का अनुकणण करने लगे और कुछ कोीब छायावाव के अलावा 
दूसरी धारा की तरफ मुड़ने लगे। आत्मामिव्यक्त और आत्माभिव्यंजना कौॉब की स्वतन्त्र 
उपज है और जो कोव हृदय और मस्तिष्क से जितना स्थिर हांगा उतना ही उसका 


रचनात्मक विकास होगा। यह बात अन्य कोवियों मे नहीं _मिलती। 


छायावादी कवियों ने अपनी रचनाओं को व्यापक अनुभूति, शब्व-सीष्ठव, 
मनोर॑जनकारी, काल्पनिक, चित्र-विधान एवं तन्‍्मयकारिणी भाव-थारा प्रदान की । 
छायावादी कावबियों ने चितन की जो परम्यरा अपनायी उसका प्रभाव आगे आने वाले 


कावयाों पर भी विखायी पड़ता हे। 
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जयशकर प्रसाद 
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जयशकर प्रसाव 
जयशकर प्रसाद 
जयशकर प्रसाद 
जयशकर प्रसाद 


जयशंकर प्रसाद 


जयशंकर प्रसाद 
जयशकर प्रसाद 
जयशकर प्रसाद 
जयशकर प्रसाद 
जयशकर प्रसाद 
जयशकर प्रसाव 
जयशकर प्रस्ताव 
सूर्यकांत ज्रिपाठी निराला 
सूर्यकांत त्रिपाठी गनिराला 
पनिराला 
पनिराला 
पनिराला 
निराला 
गनिराला 
पनराला 
पनिराला 


पनराला 


प्रसाद प्रकाशन वाराणसी तृतीय झां0 
प्रसाद प्रकाशन वाराणसी प्रथम ह्व0 
प्रसाद प्रकाशन वाराणजी दितीय सं0 
प्रसाद प्रकाशन प्रसाद मदर प्रथम स्त0 
भारती भण्डार इलाहाबाव दितीय झ्ं0 
प्रसाद प्रकाशन वाराणसी प्रथम सं0 
प्रसाद प्रकाशन वाराषसी दितीय सं0 


प्रसाद प्रकाशन गोवर्धनसरायं प्रथम सं0 


भारती भण्डार इलाहाबाव नवम्‌ सं0 
भारती भण्डार इलाहाबाद सातवां सं0 
भारती * भण्डार इलाहाबाद सं0990 
प्रसाद प्रकाशन वाराणसी प्रथम सं0 
प्रसाद प्रकाश वाराणसी प्रथम सं0 
भारती भण्डार लीडर प्रेस दसवां सं0 
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साहित्यकार सदन प्रयाग प्रथम सं0 
लीडर प्रेस इलाहाबाद प्रथम सं0 
भारती भण्डार इलाहाबाद छठवां सं0 
कला मन्दिर प्रयाग 4954 ई0 
पटना, बिहार ग्रंथम बुक प्रथम सं0 


लीडर प्रेस इलाहाबाद चतुर्थ सं0 
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प्रथम हा0 
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लीडर प्रेस प्रयाग प्रथम सं0 


काम्जगनक 


राजकमल प्रकाशन प्रथम झां0 
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राजकमल प्रकाशन प्रथम 
भारतीय ज्ञानपीठ वाराणसी प्रथम सं0 
लीडर प्रेस इलाहाबाद प्रथम सं0 
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लीडर प्रेस इलाहाबाव चतुर्थ सं0 


लीडर प्रेस इलाहाबाद चतुर्थ सं0 
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सान्ध्य गीत 


साहित्यकारी की आस्था 
तथा अन्य निबंध 


कझ्षणदा 
आधुनिक कावि 
चित्र रेखा 
रूपराशि 
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कलापी 

पहिम फकिरीटिनसी 
पहिम तरोगणी 


एक तारा 


ववासि 


फ्लाश वन 


महादेवी वर्मा साहित्य शाम्मेतन प्रयाग आठवां सं0 
महादेवी वर्मा भारती भण्डार इलाहाबाद चतुर्थ सं0 
महादेवी वर्मा भारती भंडार प्रयाग प्रथम सं0 
महादेवी वर्मा भारती भंडार प्रयाग दितीय झां0 
महादेवी वर्मा भारती भंडार प्रयाग प्रथम सं0 
महादेवी वर्मा भारती भडार इलाहाबाव चतुर्थ सं0 
महादेवी वर्मा साहित्य भवन लिमिटेड इलाहाबाद 
चतुर्थ सं0 
महादेवी वर्मा लोकभारती प्र0 इलाहाबाद दितीय सं0 
महादेवी वर्मा राजकमल प्र0 बिल्ली दितीय सं0 
महादेवी वर्मा भारती भंडार प्रयाग दितीय झां॥ 
महादेवी वर्मा लोकभारती प्र0 इलाहाबाव तृतीय खं0 
महादेवी वर्मा लोकभारती प्र0 इलाहाबाव आठवा स0 
रामकुमार वर्मा चाँद प्रेस प्रयाग प्रथम सं0 
रामकुमार वर्मा चाँद प्रेस प्रयाग प्रथम सं0 
रामकुमार वर्मा चाँद प्रेस प्रयाग प्रथम स्त0 


लक्ष्मी मारायण मिश्र 


आरसी प्रसाद सिंह ग्रथ माला कार्यालय पटना प्रथम झां0 


माखन लाल चतुर्वेदी सरस्वती प्रेस प्रयाग 49 . सं0 


माखन लाल चतुर्वेदी भारती भंडार लीडर द्रेस प्रयाग 
मोहन लाल महतो "वियोगी"पहिन्दी पुस्तक भंडार ल्ेरियासरायं 
प्रथम सं0 


बालकृण शर्मा "नवीन" भारती भण्डार प्रयाग प्रथम स्त0 
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अमभिनन्दन ग्रन्ध 
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आलोचना 


आस्था के चरण 
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डा0 राम विलास शर्मा राजकमल प्रकाशन दिल्ली चतुर्थ सं0 


डॉ0 नमेन्द्र 
डा0 नगेन्द्र 
डा0 मोहन अवस्थी 
ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी 


नंद दुलादे बाजपेयी 


केदार नाथ सिंह 
नन्ददुलारे बाजपेयी 


डां0 सुरेश चन्द्र गुप्त 
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काव्य का देवता निराला 
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शोभनाथ यादव 
पवश्वम्भर मानव 


डॉ0 नमेन्द्र 


नेशनल पब्लिशग हाउस दिल्ली 

प्रथम सं0 

नेशनल पब्लिशिंग हाउस विल्ली 
तृतीय झ्0 


पहिन्दी परिषद प्रकाशन हिन्दी विभाग 
पबश्वीवद्यालय प्रयाग, प्रथम सं0 


3उ5 साथी प्रकाशन 
आगरा, प्रथम सां0 


भारती भंडार इलाहाबाद चतुर्थ सं0 
भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन 
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प्रथम स॒0 


राजकमल प्रकाशन विल्ली प्रथम सं8 


बोरा एण्ड कं0, बम्बई प्रथम सं0 
लोकभारती प्र0 इलाहाबाद दिि0 सं0 
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मूल्यांकन 


छायावादी काव्य और निराला 
छायावाद में आत्माभिव्यवित 


छायावाद की रामाजशास्त्र 


छायावाद का पुनर्मुत्यांकन 
छायावाद की प्रार्सागकर्ता 


छायावाद का सौन्दर्यश्ञास्त्रीय 
अध्ययन 


छायावादी काौबियों में लोक 
मंगल की भावना 


जयशंकर प्रसाद : वस्तु ओर 
कला साॉन्‍्दर्य 


जयशकर प्रस्ताव 


जयशंकर प्रत्माद 


रामचन्द्र शुक्ल 


डॉ0 नामवर सिह 


डा0 देवराज 


डा0 कृष्ण पीबहारी मिश्र प्रगति प्र0 आगरा प्रथम स0 


डा0 सुरेश चन्द्र त्यागी अनुराधा प्र0 मेरठ प्रथम 


शम्भूनाथ सिह 


सिद्देश्वर प्रसाद 


शीला व्यास 


प्रेम प्रकाश रस्तोगी 
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डा0 शान्ति श्रीवास्तव 
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चतुर्थ सं0 
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सरस्वती मौंदर वाराणसी पदितीय सं0 
नेशनल पब्लिशिंग हाउस दिल्ली 
प्रथम झां0 

प हिन्दी प्रचारक सस्थान पिशाच मोचन 
वाराणसी प्रथम झां0 

आदर्श साहित्य प्रकाशन दिल्ली 

प्रथम रा0 


नवयुग ग्रंथाकार लखनऊ प्रथम सं0 


ग्रन्थम रामबाग, कानपुर प्रथम सं0 
राजकमल प्रकाशन प्रथम सं0 


परिमल प्रकाशन इलाहाबाद 4988 
प्रथम सं0 


राधाकृष्ण प्रकाशन वदल्ली प्रथम सं0 


राजकमल प्रकाशन प्रथम छां0 


प्रेम प्रकाशन मादर दिल्ली प्रथम सं0 


नेशनल पब्लिेशिग हाउस हउैल्ली 
प्रथम स्त0 
साहित्य अकादमी दिल्ली प्रथम सं0 


भारती भण्डार इलाहाबाद प्रथम सं0 
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देव ओर बिहारी 
निराला व्यवितत्व ओर कृतित्त्व 


निराला: व्यकवित व ओर 
कृतित्त्व 


भनिराला काव्य पर बंगला का 
प्रभाव 


जनिराला काव्य ओर व्यक्तित्व 
पंत का काव्य और छायावाद 
प्रगातिवाद 


प्रयसाद का कान्य 


प्रसाद की कला 


पंत, प्रसाद ओर मेथिलीशरण 
गुष्त 


पत साहित्य आत्मकथात्मक 
परिदृश्य 


प्रबन्ध पदम 


पुष्करिणी 


पिहारी सतसाई तुलनात्मक 
अध्ययन 


बालमुकूंद गुप्त ननिबंधावली 


भाषा ओर संवेदना 


भारतीय काव्यश्ञास्त्र 


कृष्ण बिहारी ममश्र_ गगा पुस्तक माता कायलिय, लखनऊ 
डा0 एस0 एन0 गणेश राजकमल प्रकाशन प्रथम सं0 
डॉ0 प्रेम नारायण टण्डन हिन्दी साहित्य भंडार लखनऊ 


प्रथम सं0 
इन्द्रनाथ चौधरी राजकमल प्रकाशन प्रथम सं0 
धनजंय वर्मा विद्या प्रकाशन मौदर दिल्ली 7960 
यशदेव शेैल्य किताब महल प्रकाशन प्रथम सं0 


शिवदान सिंह "चोहान" प्रदीप कार्यालय, मुरादाबाद प्र0सं0 


डाॉ0 प्रेमशकर भारती भडार लीडर प्रेस इलाहाबाद 
पांचवा सं0 
गुलाब राय सा0र२0म0, आगरा, प्रथम झ्ा0 
पदनकर 
डा0 निर्मल खत्री राष्ट्रभाषा प्रकाशन प्रथम सं0 
गंगायर पाण्डेथ गगा पुस्तक माला लखनऊ, प्रथम सं0 
ले0स0ही0 अज्लेय साहित्य सदन वचिरगाव ज्ञासी 
प्रथम सं0 


पद्म सिंह शर्मा पंडित ज्ञानवीप प्रकाशन पिल्ली प्रथम सं0 


बालमुकुद गुप्त गुप्त स्मारक ग्रन्थ प्रकाशन 
रामस्वरूप चतुवेवी. भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन कलकत्ता 
प्रथम स॒0 


डो0 योगेन्द्र प्रताप सिंह श्यामा प्रकाशन संस्थान इलाहाबाद 
प्रथम हां0 


भरत ओर भारतीय नाट्य कला डा0 सुरेन्द्रनाथ दीशक्षत राजकमल प्रकाशन दिल्ली 


प्रथम झं0 
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महावीर प्रसाद दिवेदी ओर 
उनका युग 
महाप्राण : निराला 
महादवेवी 

महादेवी की रचना प्रक्रिया 


रस सिद्धांत ओर सॉन्दर्यश्ास्त्र 


रामचरेत मानस 


राष्ट्रीय साहित्य तथा अन्य 
पनिबन्ध 


रीति विज्ञान 
रोमांटिक शाहित्यशास्त्र 


पविचार और अनुभूति 


पिववेकानन्द चौरेत 

पविश्व प्रप॑ंच 

पविक्रमांक वेव चौरेत चर्चा 
व्यक्ति विवेक 

सुमित्रा नन्दन पंत 


साहित्य चिंतन 


साहित्य की मान्यताएं 
सुमित्रानंदन पंत 
सरवास 


संस्कृत ओर साहित्य 


डा0 उदय भान सिंह 


गंगाप्रसाद पाण्डेय 
इन्द्रनाथ मदान 

कृणदत्त पालीवाल 
डॉ0 जनर्मला जैन 


तुलसीदास 


ननन्‍द दुलारे बाजपेयी 


पवधद्या निवास मिश्र 
डाॉ0 देवराज उपाध्याय 


डा0 नमगेन्द्र 


लखनऊ विश्वावद्यालय, लखनऊ 


साहित्यकार सं0, प्रयाग 
राघाकृष्ण प्र0 बिल्ली तृतीय स0 
पूर्वांदय प्रकाशन दिल्ली, प्रथम हां 


नेशनल पब्लिधिंग 


प्रधम स09 


हाउस दि 


गीता प्रेस गोरखपुर 88वां सं0 
पवद्या मादर ब्रद्मनाल वाराणसी, 
प्रथम सं0 


राधाकृषण्ण प्रकाशन दिल्ली प्रथम सं0 


नेशनल पब्लिशिंग हाउस उिल्ली 
पदितीय सं0 


डा0 सत्येन्द्रनाथ मजूमदार आत्मा0 सं0स0 4948 ई0 


रामचन्द्र शुक्ल 


महावीर प्रसाद 

रेवा प्रसाद ज्रिपाठी 
डॉ0 नगेन्द्र 
रामकुमार वर्मा 


भगवतीचरणष वर्मा 


डॉ0 रामजी पाण्डेय 


रामचन्द्र शुक्ल 


रामीवलास शर्मा 


सुमित्रानंदन पंत तथा आधुनिक डॉ0 ई0 पेलिशेव 
काविता में परम्परा ओर नवीनता 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा 

977 स0 

इंडियन प्रेस प्रयाग प्रथम सं0 
लोकभारती प्रकाशन प्रथम सं0 
साहित्य रत्न भंडार आगरा नवम सं0 
किताब महल प्रथम झां0 
हिन्दुस्तानी एकेडमी 
प्रथम स0 

नेशनल पशडिलिशिंग हाउस बिल्ली 
प्रथम सं0 


इलाहाबाद 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
प्रथम हं0 
किताब महल इलाहाबाद दितीय सं0 


राजकमल प्रकाशन, प्रथम सं0 
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सुमित्रानंदन पंत जीवन और शान्ति जोशी राजकमल प्रकाशन प्रथम स0 
साहित्य 


सुमित्रानंदन पंत राम रतन भटनागर स्मृति प्रकाशन महाजनी टोला 
हे प्रथम सं0 
साहित्य का इतिहास का दर्शन नोॉलिेन विलोचन शर्मा पवहार राष्ट्र भाधा परिषद यटना 
प्रथम सं0 
पहिन्दी साहित्य का इीतहास डॉ0 नमेन्द्र नेशनल पब्लिशिग हाउस दरियागंज 
पिलली, सं0 4987 
पहिन्दी साहित्य का इतिहास रामचन्द्र शुक्ल काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
प्रथम सं0 
पहिन्दी आलोचना बीसवीं सदी डॉ0 निर्मला जेन नेशनल पब्लिशिंग हाउस पिल्ली 
प्रथम सं0 
पहिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्वी नन्‍्ददुलारे बाजपेयी हिन्दी साहितय झम्मेलन प्रयाग 
प्रथम स0 
पहिन्दी के आलोचक शचीरानी गुट आत्माराम एण्ड सस दिल्ली द्वि0 सं0 
पहिन्दी रवचछछन्दतावादी काव्य प्रेम शंकर भारती भण्डार, इलाहाबाद, प्र०स्ं0 
पहिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी लोक'.रती प्र0 इलाहाबाद प्रथम सं0 
पहिन्दी आलोचना का इतिहास डॉ0 रामदरश गमिश्र काशी हिन्दू विएीव0 वाराणसी 
प्रथम सं0 
पहिन्दी साहिल्य श्यामसुन्दर दास काशी नागरी प्रचारिणी सभा नवम0सं0 
पहिन्दी आलोचना डाॉ0 विश्वनाथ त्रिपाठी राजकमल प्र0 विल्ली प्रथम सं0 
राधिप्त फहिन्दी नवरत्न पमश्र बन्धू गंगा पुस्तक भण्डार लखनऊ पथम स0 


-“--000--- 


संस्कृत - ग्रन्थ 


ऋग्वेद गीत्येस गोरसपुर सं0 डा0 हरिदतत शास्त्री 

काव्यालंकार भाम मोती लाल बनारसी दास प्र(/ सं0 तृतीय 4990 
काव्यालंकार सूत्र, वामन चोखम्बा सीरीज वाराणसी व्या0 विश्वेश्वर 

काव्यादर्श दर्ण्ड चोखम्बा सीरीज वाराणसी व्या0 रामचन्द्र मिश्र तृतीय 
गीता गीता प्रेस गोरखपुर 88वां संस्करण 

ध्वन्यालोक आनन्दवर्धनाचार्य राम नरायण लाल तृतीय रं0 987 


बेनीमाधाव प्र0 इलाहाबाद 


नाटयशास्त्र भरतेन पीबद्या विलास प्रेस सं0 4929 
मनुस्प्ति छाव्यि राय पहिन्दी पुस्तकालय मथुरा प्रथम सं0 
महाभारत व्या गीता प्रेस गोरखपुर तृतीय सं0 
यजुर्वेद जय शर्मा आर्य सा0 मण्डल लि0, 

अजमेर 
वक़रॉक्ति जीवितम्‌ क्न्त चोसम्भमा सीरीज वाराणसी 


डा0णघथेश्याम ममिश्र |व्याख्याईँ 


पत्र-पात्रिकाएँ 


4. आलोचना 
2. श्री शारदा 
3ऋ- माधुरी 


4 * समालोचना 
5. नवभारत-टाइम्स 
6. प्री सम्मेलन 


7. इन्दु 


